




Hindistan
Hindistan'a üç kez gittim. Ýlk gidiþim bir tura katýlarak oldu.

13 Kasým - 19 Kasým 2014 günleri arasýnda Hindistan'ýn

kuzey kýsmýný gezdik. Bilindiði gibi Hindistan'ýn kuzey kýsmý, 

aðýrlýklý olarak Babür Þahlar'ýn eserlerinin olduðu yerler. Bu 

arada Babürlerin Çaðatay Türkü olduðunu hatýrlayalým.

Sýrasý geldiðinde daha ayrýntý yazacaðým. Hindistan'a

Nepal'den geçtik. Nepal gezisini ayrý bir kitapta yazdým. 

Hindistan'a ikinci gidiþim 2015 yýlý Kolkata'da (Kalküta)

yapýlan bir toplantýya davetli konuþmacý olarak katýlmam

vesile oldu. 17-22 Mayýs 2015 teki bu toplantýya Yeni Delhi

aktarmalý gideceðimden, Pekin ve çevresini görmeye

birkaç günümü ayýrdým. Bu yolculuðum Yeni Delhi ve

Kolkata aðýrlýklý oldu.

Üçüncü gidiþim yine Kolkata'ya idi. Bu kez Bombay

üzerinden gittim ancak Bombay'a zaman ayýrmadým;

Kolkata'da çok gezdim sayýlmaz.

Hindistan'da gezip gördüðüm yerleri aþaðýdaki sýrayla

tanýtacaðým. Her gezi kitabýmda deðindiðim gibi

sunduðum bilgiler açýk kaynaklardan elde edilen

bilgilerden derlenmiþtir ancak bunlara kiþisel

deneyimlerimi ekliyorum.



Kitapta bazý örnek fotoðraflarý göreceksiniz. Fotoðraf açýklamalarýný týkladýðýnýzda, bu konu

ile ilgili diðer fotoðraflara eriþeceksiniz. Böylece etkileþimi bir kitap okumuþ olacaksýnýz.

Hindistan gezilerim ile ilgili bilgileri aþaðýdaki sýrada okuyabilirsiniz:

• Varanasi  (13 Kasým 2014)

• Varanasi - Ganj

• Varanasi - Sarnath Tapýnaðý

• Varanasi - Buda Heykeli

• Khajuraho (14 Kasým 2014)

• Khajuraho Tapýnaklarý

• Khajuraho - Lakshmana Tapýnaðý

• Khajuraho - Kandariya Mahadeva Tapýnaðý (xx)

• Khajuraho - Parsvanatha Tapýnaðý

• Köy (Khajuraho-Orchha arasý) (14 Kasým 2014)

• Orchha (15 Kasým 2014)

• Orchha - Raja Sarayý

• Orchha - Cihangir Sarayý

• Taç Mahal (16 Kasým 2014 - 17 Mayýs 2015)

• Agra (16 Kasým 2014 - 17 Mayýs 2015)

• Agra Kalesi

• Fatehpur Sikri

• Jaipur (17 Kasým 2014 - 18 Mayýs 2015)

• Jaipur Amber Saray

• Jaipur Kent Sarayý

• Jaipur Astronomi Müzesi

• Jaipur Rambach Palas

• Yeni Delhi (18 Kasým 2014 - 19 Mayýs 2015)

• Yeni Delhi - Kutup Minare

• Yeni Delhi - Bahai Tapýnaðý

• Yeni Delhi Cuma Camisi

• Yeni Delhi Gandinin Anýtý

• Yeni Delhi - Sinagog

• Yeni Delhi - Gandinin Evi

• Yeni Delhi - Kindom of Dreams

• Yeni Delhi - Swaminarayan Akshardham Tapýnaðý

• Yeni Delhi (Humayun Kabri)

• Kolkata (21 Mayýs 2015 - 1 Mart 2020)

• Kolkata - Swami Vivekananda (2015 21 Mayýs 9:25
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• Kolkata - Jorasanko Thakur Bari

• Þerbetçi

• Kolkata - Heykelciler

• Kolkata - Hooghly Nehri 

• Kolkata - Belur Math Shrine

• Kolkata - Çiçek Pazarý

• Kolkata - St. John's Church

• Kolkata - Victoria Memorial Hall

• Kolkata - Acharya Jagadish Chandra Bose Indian Botanic Garden ( 1 Mart 2020)

• Kolkata - Pareshnath Jain Mandir  ( 1 Mart 2020)

• Kolkata - Dadaji's Temple & Garden ( 1 Mart 2020)

• Kolkata - Big Ben  ( 1 Mart 2020)

• Kolkata - Salt Lake Central Park  ( 1 Mart 2020)
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Hindistan'ýn Tarihi

Hint coðrafyasý göç ve ticaret yollarý üzerinde olmasýnýn sonucu olarak tarih boyunca çok

çeþitli milletlerle, farklý dinî, etnik ve kültürel bileþenler ile etkileþim içinde olmuþtur.

Bununla birlikte bu coðrafyada öne çýkan iki ana etnik küme, güney bölgesine yerleþen koyu 

tenli Dravidyenler ve kuzeydeki açýk tenli Aryanlardýr. Aryan ýrký, zaman içinde Orta

Asya'dan bölgeye gelen topluluklarla eklemlenmiþ ve böylece farklý etnik yapýlar ortaya

çýkmýþtýr.

Bölgedeki ilk yerleþimcilerin 55.000 yýl önce Afrika kýtasýndan geldikleri sanýlmaktadýr ve

Güney Asya coðrafyasýnda ulaþýlan en eski insan izleri 30.000 yýl öncesine dayanmaktadýr.

Arkeolojik kazýlar MÖ 6500'lerden bu yana bölgede tarým yapýldýðýný ve hayvanlarýn

evcilleþtirildiðini ortaya koymaktadýr. MÖ 2000'li yýllardan baþlayarak bugünkü Pakistan ve

Batý Hindistan bölgesinde kent hayatýnýn ortaya çýktýðý görülmektedir. Bu tarihten itibaren

Hindu kutsal metinleri olan Vedalar ortaya çýkmýþ ve Hint kýtasý'na göçler baþlamýþtýr.

Bölgede ilk siyasi birlik MÖ IV. yüzyýl sonlarýnda Magadha Krallýðý ve ardýndan Mauryan

Ýmparatorluðu zamanýnda kurulmuþtur. Bu tarihten baþlayarak Ýslami döneme kadar Hint

coðrafyasýnda bölgesel krallýklar hüküm sürmüþtür. Bunlardan öne çýkanlar; Palava Krallýðý

(275-897), Vakataka Krallýðý (III-V. yüzyýllar), Gupta Krallýðý (320-550), Kadamba Krallýðý

(345-540), Çalukya Krallýðý (543-753), Maitraka Krallýðý (493-776), Harsha Krallýðý (VII.

yüzyýl), Rashtrakuta Krallýðý (735-982), Pala Krallýðý (VIII-XII. yüzyýl) ve Batý Çalukya

Krallýðý'dýr (973-1189). Hint Yarýmadasý'nýn güneyinde hâkimiyet kuran Vijayanagar Krallýðý

ise 1336-1646 yýllarý arasýnda varlýðýný sürdürmüþtür.

Hindistan coðrafyasý ilk hicri yüzyýldan itibaren Ýslamiyet'le etkileþim içinde olmuþtur. 710

yýlýnda Sind bölgesinin fethi ile Müslümanlarýn bölgedeki etkinliði baþlamýþ, X. yüzyýl

sonlarýnda Gazneli Mahmud'un düzenlediði 17 seferle bölgenin hâkimiyeti büyük oranda

Türklerin eline geçmiþtir. Bu geliþmenin ardýndan Ýslamiyet, Kuzey Hindistan'dan

baþlayarak Hint coðrafyasýnda hýzla yayýlmýþtýr. Ýngiliz sömürge dönemine kadar Hindistan

coðrafyasýnda yüzyýllar boyunca Müslüman Türk devletlerinin hâkimiyeti söz konusu

olurken bunlarýn en önemlileri Gazneliler (963-1186), Delhi Sultanlýðý (1206-1526), Dekkan

Sultanlýðý (1527-1686) ve Babür Ýmparatorluðu'dur (1526-1858).

Bölgede sömürge hareketleri XVI. yüzyýl baþlarýnda Portekiz'le baþlamýþ, Vasco de

Gama'nýn öncülük ettiði bu dönemde Portekiz, Batý Hindistan'daki önemli liman þehirlerini

hâkimiyeti altýna almayý baþarmýþtýr. Malaka Sultanlýðý'ný ele geçiren Portekiz'den yaklaþýk

bir asýr sonra, 1608'de bu kez Ýngilizler bölgeye ayak basmýþ ve sömürgecilik tarihinin en

önemli adýmlarýndan biri olarak deðerlendirilebilecek dönem baþlamýþtýr. XVII. yüzyýl

boyunca Hindistan'daki nüfuz alanýný adým adým geniþleten Ýngiltere, XIX. yüzyýl ortalarýna

gelindiðinde kuzeyde Keþmir'den güneyde Sri Lanka'ya, doðuda Burma'dan batýda

6 - Hindistan



Peþaver'e kadar büyük bir sömürge imparatorluðu kurmuþtur. Prensliklerle yaptýðý iþ birliði

anlaþmalarýyla konumunu güçlendiren Ýngiliz sömürge yönetimi, uyguladýðý toprak

reformlarý, tekelci anlayýþ, zorunlu üretim politikalarý ve kapitalist üretim anlayýþýyla halký

yoksulluða sürüklemiþtir.

XIX. yüzyýlýn sonlarýnda baþlayan baðýmsýzlýk mücadelesi, zamanla Hindu ve Müslüman

Hindistanlýlarý, sömürgeci Ýngiltere'ye karþý birlikte hareket etmeye yöneltmiþtir. Uzun ve

zorlu bir çatýþmalarýn ardýndan bölge, 15 Aðustos 1947'de Hindistan ve Pakistan adýyla iki

ayrý devlet olarak baðýmsýzlýðýný ilan etmiþtir. Bugünkü Bangladeþ'i de içine alacak þekilde

Müslümanlarýn çoðunlukta olduðu kesimler Pakistan devletini oluþtururken, geri kalan

topraklar Hindistan'ý oluþturmuþ, Keþmir ise günümüzde hala devam eden bir

çözümsüzlüðe itilmiþtir. Bugün Keþmir'in büyük bölümü Cammu Keþmir adýyla Hindistan

sýnýrlarý içerisinde, daha küçük bir bölümü Azad Keþmir adýyla Pakistan sýnýrlarý içinde, insan 

yerleþiminin olmadýðý en küçük kýsmý da Aksai Çin adýyla Çin kontrolü altýnda

bulunmaktadýr.

Sömürge döneminde uygulanan politikalar, Hindistan'ýn baðýmsýzlýk sonrasý baþ gösteren

ve çoðu bugün dahi çözülememiþ sorunlarýnýn temelini oluþturmuþtur. Keþmir sorunu, içe

kapalý ekonomi, kronik yoksulluk, yönetim sistemindeki boþluklar, temel altyapý

eksiklikleri, geniþ halk kitlelerinin eðitim ve saðlýk hizmetlerinden yararlanamamasý gibi

sorunlar, sömürge dönemi uygulamalarýnýn izlerini taþýmaktadýr.

Baðýmsýzlýk sonrasýnda ülkenin ilk baþbakaný olan Jawaharlal Nehru, 1964 yýlýna kadar

devlet baþkanlýðý görevini sürdürürken, ülke 1990'lara kadar dýþa kapalý bir görüntü

sergilemiþtir. Sýnýr anlaþmazlýklarý nedeniyle 1947-1948, 1965 ve 1971'de Pakistan'la,

1962'de ise Çin'le karþý karþýya gelen Hindistan, bir yandan da ekonomik sorunlarla

mücadele etmek durumunda kalmýþtýr. Nehru'dan sonra ülke siyasetindeki en önemli kiþi

olan Indira Gandhi 1966-1977 ve 1980-1984 yýllarý arasýnda baþbakanlýk yapmýþ ve 31 Ekim

1984'te bir suikast sonucu hayatýný kaybetmiþtir. Yerine gelen oðlu Rajiw Gandhi de annesi

gibi görevi baþýnda 2 Aralýk 1989'da bir suikast sonucu yaþamýný yitirmiþtir.
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1
Varanasi

Hindu dünyasýnda hac, ölüm ve yas geleneklerinde

merkezi bir yere sahip olan Varanasi, kuzey Hindistan'da

Ganj nehri üzerindedir. Orta Ganj vadisinde yer alan

Varanasi, nehrin batý kýyýsýnda bulunur. Hindistan'ýn

baþkenti Yeni Delhi'nin 692 Km güneydoðusunda ve eyalet

baþkenti Lucknow'un 320 Km güneydoðusundadýr.

Yamuna nehriyle birleþtiði yerin bir diðer önemli Hindu hac 

yeri olduðu Prayagraj'ýn 121 Km güneyinde yer almaktadýr.

Varanasi, dünyanýn en eski sürekli yerleþim gören

þehirlerinden biridir. Antik adý Kashi, MÖ birinci binyýlda

ayný adý taþýyan bir krallýkla iliþkilendirilmiþtir. Yakýndaki

Sarnath'taki Ashoka'nýn Aslan baþkenti, MÖ beþinci

yüzyýlda Buda'nýn orada verdiði ilk vaazýn anýsýna yapýldýðý

þeklinde yorumlanmýþtýr. VIII. yüzyýlda Adi Shankara,

Þiva'ya tapýnmayý Varanasi'nin resmi bir mezhebi olarak

kurmuþtur. Tulsidas, Sanskrit Ramayana'sýnýn Bhakti

hareketi tarafýndan yeniden yorumlanmasý olan Awadhi

dilindeki destaný Ramcharitmanas'ý Varanasi'de yazmýþtýr.

Kabir ve Ravidas da dahil olmak üzere Bhakti hareketinin

diðer önemli kiþileri Varanasi'de doðmuþtur.



XVII. yüzyýlda, Babür imparatoru

Akbar'ýn hizmetindeki Rajput soylularý,

þehirdeki Hindu tapýnaklarýnýn yapýmýný

imparatorluk çapýnda bir mimari tarzda

finanse etmiþlerdir. 1740 yýlýnda, Babür

Ýmparatorluðu'nun yarý özerk Awadh

eyaletinde, þehrin yakýnlarýnda bir

zamindari mülkü olan Benares

Malikanesi kuruldu. Faizabad

Antlaþmasý uyarýnca, Doðu Hindistan

Þirketi 1775'te Benares þehrini ele

geçirdi. Þehir, 1805'te Britanya

Hindistaný'nýn Devredilen ve Fethedilen

Eyaletlerinin Benares Bölgesi'nin, 1836'da Kuzeybatý Eyaletlerinin, 1902'de Birleþik

Eyaletlerin ve 1950'de Hindistan Cumhuriyeti'nin Uttar Pradesh eyaletinin bir parçasý oldu.

Varanasi, dini turizmini destekleyen Hindu ve Ýslami zanaatkarlýðýn senkretik bir geleneðine

sahiptir. Ýpek dokuma, halýlar, el sanatlarý ve turizm, Banaras Lokomotif Fabrikasý ve Bharat

Aðýr Elektrik Fabrikasý gibi yerel halkýn önemli bir bölümünü istihdam etmektedir. Þehir,

hacýlarýn ritüeller gerçekleþtirdiði, dik nehir kýyýsýndan suya inen basamaklar olan birçok

ghat'ýyla dünya çapýnda ünlüdür. Özellikle Dashashwamedh Ghat, Panchganga Ghat,

Manikarnika Ghat ve Harishchandra Ghat dikkat çekicidir; son ikisi Hindularýn ölülerini

yaktýðý yerlerdir. Varanasi'deki Hindu soyaðacý kayýtlarý burada tutulmaktadýr.

Varanasi'deki önemli tapýnaklar arasýnda Þiva'nýn Kashi Vishwanath Tapýnaðý, Sankat

Mochan Hanuman Tapýnaðý ve Durga Tapýnaðý bulunmaktadýr.

Varanasi, uzun süredir eðitim ve müzik merkezidir. Birçok tanýnmýþ Hintli filozof, þair, yazar

ve müzisyen bu kentte yaþamýþ veya yaþýyordur.

Varanasi"nin adý, kentin sýnýrlarýný oluþturan iki Ganj kolunun adlarýyla iliþkilendirir: Kuzey

Varanasi'de hala akan Varuna ve bugün þehrin güney kesiminde, Assi Ghat yakýnlarýnda

küçük bir akarsu olan Assi. Eski þehir, Varuna ve Assi ile çevrili Ganj'ýn kuzey kýyýlarýnda yer

almaktadýr.

Mahabharata'da ve eski Hindistan'da þehir, Sanskritçe kas- "parlamak" eylem kökünden

Kasi olarak anýlýr ve Varanasi'yi "Iþýk Þehri" ve "ünlü bir öðrenim merkezi olarak aydýnlýk

þehir" olarak bilinir hale getirir. Bu ad, Buda'nýn zamanýndan beri hacýlar tarafýndan da

kullanýlmýþtýr.

Hindu mitolojisine göre Varanasi, Brahma ve Viþnu ile birlikte üç ana tanrýdan biri olan Þiva

tarafýndan kurulmuþtur. Brahma ve Þiva arasýndaki bir çatýþma sýrasýnda, Brahma'nýn beþ

2 - Varanasi

Varanasi (2014)

https://photos.app.goo.gl/7TKLXa7uzs8VTD9v8


baþýndan biri Þiva tarafýndan koparýldý.

Gelenek gereði, galip, öldürülen

rakibinin baþýný elinde taþýdý ve bir

aþaðýlama eylemi ve kendi cesaretinin

bir iþareti olarak elinden aþaðý sarkýttý.

Aðzýna da bir gem takýldý. Þiva böylece

Brahma'nýn baþýný aþaðýladý ve her

zaman yanýnda taþýdý. Bu halde Varanasi

þehrine geldiðinde, Brahma'nýn sarkan

baþý Þiva'nýn elinden düþtü ve topraða

gömüldü. Bu nedenle Varanasi son

derece kutsal bir yer olarak kabul edilir.

Hindu destaný Mahabharata'nýn

kahramanlarý Pandavalarýn, Kurukshetra Savaþý sýrasýnda iþledikleri kardeþ katli ve

brahmahatya günahlarýndan arýnmak için Þiva'yý aramak üzere þehri ziyaret ettikleri

söylenir. Moksha saðlayabilecek yedi kutsal þehirden (Sapta Puri) biri olarak kabul edilir;

Ayodhya, Mathura, Haridwar, Kashi (Varanasi), Kanchipuram, Avanti ve Dvaraka, kurtuluþ

veren yedi þehir olarak bilinir. Kashi prensesleri Ambika ve Ambalika, Hastinapur

hükümdarý Vichitravirya ile evlendiler ve daha sonra Pandu ve Dhritarashtra'yý dünyaya

getirdiler. Pandu'nun oðlu Bhima, Kashi prensesi Valandhara ile evlendi ve bu birliktelikten

daha sonra Kashi'yi yöneten Sarvaga doðdu. Dhritarasthra'nýn en büyük oðlu Duryodhana

da Kashi prensesi Bhanumati ile evlendi ve bu prenses daha sonra ona bir oðlu Lakshmana

Kumara ve bir kýzý Lakamaaa'yý doðurdu.

Budizmin Cakkavatti Sihanada Sutta metni, Varanasi'nin bir gün Maitreya zamanýndaki

efsanevi Ketumati krallýðý haline geleceði fikrini ortaya koymaktadýr.

Varanasi, Orta Çað boyunca

entelektüeller ve teologlar için bir

faaliyet merkezi olarak kaldý ve bu da

þehrin din ve eðitim alanýnda kültürel bir

merkez olarak ününe daha da katkýda

bulundu. Bhakti hareketinin önde gelen

isimlerinden bazýlarý Varanasi'de doðdu;

bunlar arasýnda 1389'da burada doðan

Kabir ve XV. yüzyýlda yaþamýþ, þehirde

yaþamýþ ve tabakhane sektöründe

çalýþmýþ sosyo-dini bir reformcu, mistik,
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þair, gezgin ve ruhani bir kiþilik olan Ravidas da bulunmaktadýr.

Varanasi ve Aarti Törenleri

Varanasi Hindularýn hacý olduklarý yer

olarak bilinir. Yabancýlar buraya

Hindularýn nasýl hacý olduklarýný izlemek

için gelirler. Varanasi'de ölü yakma yeri

var ayrýca Aarti törenleri de yapýlýyor.

Hac kavramý Hýristiyan ve

Müslümanlarda da var ancak onlarý

izlemeye gelen olmaz. Hatta

Müslümanlarýn hacý olduklarý bölgeye

Müslüman olmayanlar giremez.

Yabancýlarýn Varanasi'ye gelme nedeni

buradaki gösterilerin diðer kültürlere

göre çok farklý olmasýndan

kaynaklanýyor olabilir. Bir ölünün nasýl

yakýldýðýný görmek insanlara ilginç geliyor demek ya da bir meraký gideriyor diyebiliriz. Aarti

törenleri bir ayin havasýnda sürdürülüyor. Birileri bir þeyler (belki bir ilahi) söylüyor, birileri

sürekli tekrarlanan (bize öyle geliyor olabilir) bir müziði seslendiriyor, birileri ellerindekileri

müziðin ritmine göre sallýyor. Aarti törenleri sabah gün doðarken ve hava karardýktan sonra 

yapýlýyor.

Varanasi'ye gün batýmý ve gün doðumunda olmak üzere iki kez gittik. Ýlk olarak akþam üzeri

otelimizden ayrýlýp bir ölü yakma ve Aarti törenlerinin yapýldýðý yere gitmek üzere önce

otobüs ile bir noktaya kadar gittik, daha sonra, çek çek bisikletlere binip törenlerin yapýldýðý

alanýn yakýnýna kadar gittik. Saðlý sollu maðazalarýn bulunduðu yoldan giderken çevremizde

Hint fakirleri ve Ýnekler bizi karþýlýyordu. Öðrendiðimiz kadarý ile yalnýzca seçilmiþ Ýnekler

kutsal sayýlýyormuþ ancak diðer ineklere de dokunmuyorlar. Bir inek yola yayýlmýþ trafiði

engelliyorsa, çevresinden dolanýp geçiyorsunuz. Seyyar satýcýnýn tablasýný itekleyen bir

ineði satýcýnýn tekmelediðini bile gördük. Yüzlerini ve gövdelerini boyamýþ Hint fakirleri yol

boyunca yere oturmuþ dileniyorlardý. Bu arada kobra yýlaný oynatan Hintli de gördük.

Varanasi'ye ertesi gün, gün doðumunda ve sandala binip izledik. Tekne ile Ganj üzerinde

500 m kadar gidip geliyorsunuz. Ýlk olarak ölü yakýlan yerin önünden geçiyorsunuz. Burada

zenginlerin ölüleri yakýlýyor. Yakýlan kiþinin parçalarý ve külleri nehre atýlýyor. Yanmýþ insan

parçalarýný kuþlar gagalamaya baþlýyor. Tekne biraz gittiðinde bu kez Aarti törenini

izleyebiliyorsunuz. Töreni izledikten sonra biraz daha gittiðinizde hacý olmak için soyunan,
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o pis suya girip yýkanan insanlarý

görüyorsunuz. Soyunan erkekler tam

Hint fakiri gibi. Kadýn erkek birlikte suya

girip çýkýyorlar. Sandal biraz daha

ilerlediðinde çamaþýr yýkayanlarý ve

yaprak içine oturtulmuþ mumlarý yakýp,

dilek tutup Ganj ananýn kollarýna

býrakanlarý görüyorsunuz. Birçok insan

ayný þeyi yaptýðý için nehirde herkesin

dileklerini temsil eden mumlar ýþýl ýþýl

yüzüyor görüyorsunuz. Biraz da

ilerlediðimizde yere Buda oturuþuyla

oturmuþ soluk benizli bir kadýn

görüyoruz. Hintli olmadýðý soluk

benzinden belli. Kendinden geçmiþ ya da geçmeye çalýyor, Ganja karþý.

Hacý olmadan önce erkekler saçlarýný usturaya vurduruyorlar. Berber Ganj kýyýsýnda týraþ

iþini yapýyor. Berberin önünde erkekler traþ olmak üzere sýraya diziliyor. 

Nehrin suyu çamur gibi pis ve bazý insan parçalarýný görebiliyorsunuz. Nehir suyunu belli

aralýklarla ölçtüklerini bir belgeselde bir bilim insaný anlatmýþtý. Suyun çok kirli olduðunu

söyledi ama Ganj'a her zaman girdiðini de ekledi.

Ölüleri Yakma

Her toplumun ölülerini dünyadan uðurlama yöntemi farklýdýr. Müslümanlar ve Hýrýstiyanlar 

ölülerini gömerler; çok önceki dönemde Türkler ölüleri yüksek tepelere býrakýrlardý;

Zerdüþler de benzer biçimde ölülerini kuþlarýn yemesi için hazýrlanmýþ özel tepelere

býrakýrlardý. Hindularýn uðurlama yöntemi ise ölüyü yakmak biçiminde.

Hindu inancýnda, öldükten sonra hayata yeniden, faklý biçimde dönmek var. Ölü yakýlýrsa bu 

döngüye son verildiðine ve cennete gidildiðine inanýlýyor. Bu nedenle ölü yakmak hüzün

verici bir eylem deðil hatta sevinilmesi gereken bir durum. Ölü yakma törenine kadýnlar

katýlmýyor. Bunun nedeni, kadýnlarýn tören sýrasýnda aðlayabilecekleri, olarak açýklanýyor.

Ölü safran renkli bir kumaþa sarýlý biçimde, diðer bir deyiþle kefenlenmiþ olarak, bambudan

yapýlmýþ sedyeye baðlý biçimde yakma alanýna getiriliyor. Cenaze üzerine renkli örtüler, aile

üyelerinin giysilerinden parçalar ve çiçekler konarak süsleniyor. Bu arada ölünün en yaþlý

oðlu bu tören için daha önceden saçlarýný kazýtýp beyaz giyiyor. Ceset ailenin erkekleri

tarafýndan taþýnarak tören alanýna getirildiðinde önce Ganj’da yýkanýyor. Yýkamanýn
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ardýndan ceset odunlarýn üzerine

koyuluyor. Büyük oðul elinde yanan

çalýlarla cesedin etrafýnda, 5 elementi

temsilen 5 tur atýyor. Ardýndan odunlarý

ateþliyor. Yakma iþlemini hýzlandýrmak

ya da kötü kokularý yok etmek için ceset

üzerine ara sýra yað dökülüyor. Yakma

iþlemi birkaç saat sürebiliyor. Ateþ

söndürüldükten sonra büyük oðul,

ölünün bir parçasýný alýp Ganj'a atýyor.

Yakýlan ölülerden kalan küller her akþam

Ganj'a atýlýyor. 

Ölü yakma sahnelerinin fotoðrafýnýn

çekilmesi istenmiyor ama ben fark ettirmeden birkaç fotoðraf çektim. Ölü yakma iþlemi 24

saat devam ediyor.

Ölülerin yakýlma törenleri ölünün varlýðýna uygun biçimde yapýlýyor; fakirler ve zenginlerin

yakýlma yerleri farklý. Fakir olanlar yan yana bulunan ocaklarda yakýlýyorlar. Zengin olanlar

Ganj kýyýsýnda törenle yakýlýyorlar. Daha zenginseniz, yanma sýrasýnda bir koro ilahiler

söylüyor. Çok fakir olanlar özel yakma odalarýnda yakýlýyor. Bir örneðini Tayland'da

görmüþtüm: Kalorifer kazaný gibi. Kazanýn içine cesedi sokuyorlar ve kapaðýný kapatýyorlar.

Doðal gaz ya da mazotla çalýþan brülör ateþleniyor; böylece yakma iþlemi baþlýyor.

Ölüsü yakýlmayanlar da var örneðin rahipler (monklar), hamile kadýnlar, 10 yaþýn altýndaki

çocuklar, yýlan sokmasý yüzünden ölenler ve cüzamlýlar. Bu tür kiþilerin bir kumaþa sarýlýyor

ve ayaðýna bir taþ baðlanýyor ardýndan Ganj’ýn bir orta yerine atýlýyor. Bu insanlarýn

döngülerini tamamlamak için dünyaya geri gelmeleri gerektiðine inandýklarýndan

yakmýyorlar.

Ganjýn kenarýnda çok sayýda tapýnak ve gösteriyi inceleme locasý var. Bu arada Ganj

kenarýndaki tören alaný ve hac alaný merdiven biçiminde düzenlenmiþ. Bunun nedeni

Ganj'ýn su seviyesinin yaðmur mevsiminde 4-5 m kadar yükselmesi olarak açýklanýyor.

Aarti Törenleri

Aarti törenleri her akþam ve her sabah gün doðumunda Ganj Nehri’nin kýyýsýnda

Dasaswamedh Ghat üzerinde yapýlýyor. Aarti, "karanlýðý defetme" anlamýna gelen bir

sözcükten türetilmiþ. 7 ya da 5 kiþi tarafýndan gerçekleþtiriliyor.
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Tören, tören heyetinin arkasýndan

izlenebildiði gibi Ganj üzerinde,

tekneden izlenebiliyor. Önemli olan

törenin Ganj’a dönük olarak yapýlmasý.

Akþam yapýlan Aarti töreninde 2 farklý

ayin var. Ana töreni 7 rahip yönetiyor.

Ýkincil töreni 1 Km  ötede 5 rahip

yönetiyor. 7 Hindular için önemli bir

sayý, örneðin vücutta 7 çakra var; kafa,

alýn, boyun, kalp, göbek, kasýk ve sakral

bölgede. Ayný þekilde 5'te önemli bir

sayý; 5 sayýsýnýn önemi ise vücudu

oluþturan 5 elementi simgeliyor olmasý.

Törende sýrasý ile önce ses, sonra koku-tütsü, sonra da ateþ faktörü ön plana çýkýyor. Bu

törenle Ganj’ý yemeðe çaðýrýyorlar.

Biz akþam ve sabah törenlerini tekneden izlemeyi yeðledik. 

Sarnath Tapýnaðý 

Sarnath Tapýnaðý (veya Sarnath Budist Kompleksi), Hindistan'ýn Uttar Pradeþ eyaletinde,

kutsal Varanasi þehrinin yaklaþýk 13 Km kuzeydoðusunda yer alan ve Budizm'in doðduðu

yer olarak kabul edilen dünyanýn en önemli dini ve tarihi merkezlerinden biridir.

Aydýnlanmaya ulaþan Gautama Buddha'nýn ilk vaazýný verdiði ve ilk beþ müridine "Dharma

Çarký'nýn Ýlk Döndürülüþü" (Dharmachakra Pravartana) olarak bilinen öðretilerini paylaþtýðý

yer tam olarak burasýdýr. Bu yönüyle

Sarnath, Budistler için dünyadaki en

kutsal dört hac merkezinden biri sayýlýr.

Sarnath Kompleksinde Görülmesi

Gereken Ana Yapýlar þunlardýr: 

• Dhamek Stupasý: Sarnath'ýn en

ikonik ve anýtsal yapýsýdýr. Yaklaþýk

43 metre yüksekliðinde ve 2300 yýlý 

aþkýn bir geçmiþe sahip olan bu

devasa silindirik taþ yapý,

Buddha'nýn ilk vaazýný verdiði tam
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noktayý iþaretler. Üzerindeki taþ iþçiliði ve geometrik oymalar büyüleyicidir.

• Chaukhandi Stupasý: Bölgeye girerken sizi karþýlayan tuðla tabanlý ve üzerinde

sonradan Babür döneminde inþa edilmiþ sekizgen bir kule barýndýran yapýdýr.

Buddha'nýn Bodh Gaya'dan aydýnlanmýþ olarak döndüðünde ilk müritleriyle

karþýlaþtýðý yeri simgeler.

• Mulagandha Kuti Vihar: Mahabodhi Cemiyeti tarafýndan inþa edilen 30 metrelik

modern ve görkemli bir Budist tapýnaðýdýr. Ýçerisinde Buddha'nýn yaþamýný anlatan

büyük duvar resimleri ve altýn bir Buddha heykeli yer alýr. Bahçesinde, Bodh

Gaya'daki orijinal aðaçtan aþýlama yoluyla yetiþtirilen kutsal bir Bodhi Aðacý bulunur.

• Aþoka Sütunu Kalýntýlarý: Ýmparator Aþoka tarafýndan MÖ. III. yüzyýlda dikilen ünlü

sütunun kalýntýlarý arkeolojik alanda görülebilir. Sütunun tepesinde yer alan ve

günümüzde Hindistan'ýn resmi devlet armasý olan meþhur "Dört Aslanlý Baþlýk" ise

korunmasý amacýyla buradaki müzede sergilenmektedir.

• Uluslararasý Tapýnaklar: Sarnath'ta Tayland, Tibet, Sri Lanka, Japonya ve Çin gibi

Budist inanýþýn güçlü olduðu farklý ülkelere ait, kendi mimari dokularýný yansýtan

birçok aktif tapýnak ve manastýr yan yana yer alýr.

Buda Heykeli

Varanasi'deki ana Buda heykeli, þehir merkezinin

yaklaþýk 10 kilometre kuzeydoðusunda yer alan kutsal

Sarnath bölgesinde irili ufaklý Buda heykelleri bulunur.

Heykellerden büyük olan 24 m boyundadýr. Bu heykel

Hindistan'daki en yüksek Buda heykellerinden biri

olarak bilinir. Heykel, Buda'nýn sað elini kaldýrarak

korkusuzluk ve barýþ simgeleyen Abhaya Mudra

duruþunu sergilediði bir durumda betimlenmiþtir.

Sarnath'taki antik Budist kompleksinin 300 m güneyinde 

yer alan devasa Buda heykeli ve Tay tapýnaðý, çeþmeler

ve açan nilüfer çiçekleriyle dolu 2,5 dönümlük yemyeþil

bahçelerin içinde bulunmaktadýr.

Heykelin yapýmýna 1997 yýlýnda baþlandý, ancak asýl fikir

27 yýl önce Hint kökenli bir Budist rahip olan Rasmi

Shashan ve Prakash Samadhiguna tarafýndan ortaya

atýlmýþtý. Yapýmý, taþlarýn kesilmesi, oyulmasý ve

cilalanmasý neredeyse beþ yýl sürdü. Çalýþmalar üç yýl

boyunca durdu ve Kasým 2006'da yeniden baþladý.
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Heykel Mart 2011'de tamamlanarak resmen açýldý. Proje, dünyanýn dört bir yanýndaki

Budistlerden toplanan 250.000 sterlinlik ile yapýlabildi.

Buda heykelinin çevresinde bulunanlar:

• Antik Taþ Heykeller: Sarnath Arkeoloji Müzesi'nde sergilenen, MS V. yüzyýla ait

"Buda'nýn Ýlk Vaazýný Vermesi" isimli heykel önemlidir. Gautama Buda'yý "öðretme

duruþunda" (Dharmachakra Pravartana Mudra) otururken betimler.

Tapýnak komplekslerinde duvar resimleri aracýlýðýyla Buda'nýn hayatý anlatýlýr.

Çevredeki antik kalýntýlar ve Dhamek Stupa'sý ile birlikte manevi bir atmosfer sunar.

• Wat Thai Tapýnaðý: Ziyaretçiler tarafýndan Tay Tapýnaðý olarak bilinen, bahçenin bir

kenarýnda yer alan küçük kýrmýzý tapýnaðýn resmi adý Hinayana Buda Tapýnaðý olsa da,

Taylandlýlar ona Wat Thai Tapýnaðý diyor.

Taylandlý ileri gelenler tarafýndan 1933'te inþa edilen bu sade ama güzel bina, gülen

bir Buda heykeli ve Buda'nýn takipçilerine ilk vaazýný verdiði bir sahneyi tasvir eden

çok sayýda Budist heykeliyle çevrilidir.

Buda heykelini gezdiðimiz sýrada birkaç Budistin heykele karþý secde edip dua ettiklerini

gördük.
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Khajuraho

Khajuraho, Hindistan'ýn Madhya Pradeþ eyaletinde yer

alan, Nagara tarzý mimari yapýlarý ve duvarlarýndaki erotik

heykelleriyle dünyaca ünlü, UNESCO Dünya Mirasý

Listesi'nde yer alan tarihi bir antik kenttir.

Bölgedeki tapýnaklar, MS 950 ile 1050 yýllarý arasýnda

Chandella Hanedanlýðý tarafýndan inþa edilmiþtir. O

dönemde yapýlan 85 tapýnaktan günümüze sadece 22

tanesi ulaþabilmiþtir. Kumtaþýndan harç kullanýlmadan

inþa edilen bu yapýlar, ince taþ iþçiliðiyle Hindistan orta çað

mimarisinin en büyük baþyapýtlarý arasýnda kabul edilir.

Khajuraho'daki tapýnaklar coðrafi konumlarýna göre üç ana 

gruba ayrýlýr:

 



• Batý Anýtlarý: Kompleksin en

büyük, en önemli ve en çok ziyaret

edilen bölümüdür.

• Kandariya Mahadeva Tapýnaðý:

Shiva'ya adanan bu tapýnak,

bölgedeki en büyük, en yüksek ve

en süslü yapýdýr. Orta çað Hint

mimarisinin zirvesi olarak görülür.

• Lakshmana Tapýnaðý: Günümüze

en saðlam þekilde ulaþan,

Vishnu'ya adanmýþ görkemli bir

yapýdýr.

• Doðu Anýtlarý: Hem Hindu

(Brahma, Vamana, Javari) hem de Jain (Parshwanath, Adinath) tapýnaklarýndan

oluþur. Jain tapýnaklarýndaki ince iþçilik oldukça dikkat çekicidir.

• Güney Anýtlarý: Ana gruptan biraz daha uzakta yer alan Duladeo ve Chaturbhuja

tapýnaklarýný kapsar.

Khajuraho Anýtlar Grubu, Hindistan'ýn Madhya Pradesh eyaletinin Chhatarpur bölgesinde

bulunan bir grup Hindu ve Digambara Jain tapýnaðýdýr. Bölge merkezi olan Chhatarpur

þehrine yaklaþýk 46 Km uzaklýktadýr. Tapýnaklar, Nagara tarzý mimari sembolizmi ve birkaç

erotik heykeliyle ünlüdür.

Khajuraho tapýnaklarýnýn çoðu, 885 ile 1000 yýllarý arasýnda Chandela hanedaný tarafýndan

inþa edilmiþtir. Tarihi kayýtlara göre, Khajuraho tapýnak alaný XII. yüzyýlda 20 Km2 bir alana

yayýlmýþ 85 tapýnaða sahipti. Bunlardan sadece yaklaþýk 22 tapýnak günümüze kadar

ulaþmýþ olup, altý Km2 bir alana yayýlmýþtýr. Günümüze ulaþan tapýnaklardan Kandariya

Mahadeva Tapýnaðý, eski Hint sanatýnýn karmaþýk ayrýntýlarý, sembolizmi ve ifade gücüyle

dolu heykellerle süslenmiþtir. Tapýnak kompleksi, 1838 yýlýna kadar unutulmuþ ve üstü

orman tarafýndan kaplanmýþtýr. O yýl, Ýngiliz mühendis Kaptan T.S. Burt kompleksi ziyaret

etmiþ ve bulgularýný Bengal Asya Topluluðu Dergisi'nde yayýnlamýþtýr.

Khajuraho tapýnak grubu birlikte inþa edilmiþti ancak Hinduizm ve Jainizm olmak üzere iki

dine adanmýþtý; bu da bölgedeki Hindular ve Jainler arasýnda çeþitli dini görüþlere karþý bir

kabul ve saygý geleneðini gösteriyor. Farklý mimarileri, tapýnak biçimlerinin çeþitliliði ve

Chandela uygarlýðýna tanýklýk etmeleri nedeniyle Khajuraho'daki anýtlar 1986 yýlýnda

UNESCO Dünya Mirasý Listesi'ne dahil edildi.
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Khajuraho veya Kharjuravahaka adý, eski Sanskritçeden türetilmiþtir. Khajuraho "hurma

aðacý" ve vahaka, "taþýyan" veya "taþýyýcý" anlamýna gelir. Yerel efsaneler, tapýnaklarýn

kapýlarýnda iki altýn hurma aðacý olduðunu belirtir. 

Lakshmana Tapýnaðý

Lakshmana Tapýnaðý, Chandela

hanedanlýðý döneminde Yashovarman

tarafýndan inþa edilmiþ x. yüzyýldan

kalma bir Hindu tapýnaðýdýr.  Vishnu'nun

bir yönü olan Vaikuntha Vishnu'ya

adanmýþtýr. Khajuraho Anýtlar

Grubu'nun bir parçasý olarak ve mimarisi

ve dini önemi nedeniyle tapýnak, 1986

yýlýnda UNESCO Dünya Mirasý Listesi'ne

dahil edilmiþtir. 

Bu tapýnak, Khajuraho'daki Batý Tapýnak

kompleksinde yer almaktadýr.

Khajuraho, Hindistan'ýn Madhya

Pradesh eyaletinin Chhatarpur

Bölgesi'nde küçük bir köydür.

Bu, Panchayatana türünden bir Sandhara Tapýnaðýdýr. Tapýnak kompleksinin tamamý

yüksek bir platform üzerinde durmaktadýr. Yapý, Hindu tapýnak mimarisinin tüm unsurlarýný 

içermektedir. Giriþ sundurmasý (ardh-mandapa), Mandapa, Maha-Mandapa, Antarala ve

Garbhagriha'ya sahiptir.

Khajuraho'daki diðer tapýnaklardan farklý olarak, kutsal alaný plan üzerinde Pancharatha

þeklindedir. Þikharasý, küçük urushringalarla kümelenmiþtir. Duvar kýsmý, süslü korkuluklu

balkonlu pencerelerle doludur. Ýlahi figürler, çiftler ve erotik sahneler de dahil olmak üzere

iki sýra heykel içerir. Kutsal alanýn kapýsý yedi sakhadan (dikey panel) oluþur. Ortadaki panel, 

Viþnu'nun onuncu enkarnasyonuyla süslenmiþtir. Lintel, ortada Brahma ve Viþnu

tarafýndan çevrelenmiþ tanrýça Lakshmi'yi betimler. Kutsal alanda dört kollu Viþnu heykeli

bulunur. Niþlerden birinde heykeltýraþ ve öðrencilerinin çalýþýrken ki görüntüsü vardýr. 

Kandariya Mahadeva Tapýnaðý

Khajuraho tapýnak alanýnda günümüze kadar ulaþan tapýnaklarýn en büyüðü ve en yüksek

olaný, Kandariya Mahadeva adlý bir Hindu tapýnaðýdýr. Tapýnak, binanýn merkezinde yer alan 
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ve rahim odasý olarak bilinen ana kutsal

alanda bulunan linga ile temsil edilen

Þiva'ya adanmýþtýr.

Hindu tapýnaklarý, odanýn kalbinden ana

kule (shikara) hattý boyunca yukarýya ve

ana yönlere doðru uzanan eksen

noktalarý boyunca tasarlanmýþtýr. Ana

tanrý heykeli merkezi kutsal alanda

bulunur ve kutsal alanýn dýþý ile tapýnaðýn

dýþ cephesi heykellerle zengin bir þekilde

süslenmiþtir. Bazý tasarým þemalarýnda,

bitki ve hayvan yaþamý altta, tanrýlar ve

yarý ilahi varlýklar ise tapýnaðýn zirvesinde 

göðe doðru uzanan çeþitli heykelli bölümlerde yer alýrken, varoluþun tüm yelpazesi

aþaðýdan yukarýya doðru bakýldýðýnda görülür. Bu tapýnaðýn dik bir þekilde yükselen üst

yapýsý ve genel daðlýk formu, dünyanýn varoluþunun kaynaðý olan ilk Meru Daðý'na

gönderme yapmaktadýr.

Tapýnaðýn inþasý Chandela hanedanýna atfediliyor ancak mimarlarý veya ustalarý bilinmiyor.

Chandela'larýn baðlýlýklarýný göstermek ve krallýklarýnýn refahýný ve gücünü tesis etmek için

tapýnaklar yaptýrdýklarý biliniyordu. Kandariya Mahadeva Tapýnaðý, mimari mirasýnýn en

görkemli eseridir.

Tapýnak, Chandela döneminden sonra tarihi olaylara tanýklýk etmemiþ olsa da heykelleri ve

mimarisi, ortaçað Hindu toplumunun önemli yönlerini yansýtýr. Tapýnaðýn sanat eseri, o

dönemin yaþam tarzý, giyim tarzý ve sosyal uygulamalarýnýn canlý bir tasvirini sunar. Ayrýca,

kutsal alanýnýn tanrýnýn enerjisini ve potansiyelini simgeleyen bir Shiva linga'ya ev sahipliði

yaptýðýna inanýlan manevi bir iþaret görevi görür.

Kandariya Mahadeva Tapýnaðý, ortaçað tapýnak mimarisinin bir þaheseridir. Kutsal alanýn

üzerinde yükselen, shikhara olarak bilinen arý kovaný þeklindeki bir kule ile karakterize

edilen Nagara tarzýnda inþa edilmiþtir. Tapýnak kompleksi, yaklaþýk 31 metre

yüksekliðindeki Þihara'da doruða ulaþan bir dizi dik yükseliþle düzenlenmiþtir.

Tapýnaðýn inþaatý, harç kullanýlmadan bir araya getirilen karmaþýk bir þekilde oyulmuþ

kumtaþýndan oluþuyordu. Taþlar, zamana karþý dayanýklý, hassas bir kilitleme sistemi

kullanýlarak bir araya getirildi. Tapýnaðýn üzerinde durduðu platform veya jagati, çeþitli

tanrýlarý, apsaralarý ve efsanevi yaratýklarý tasvir eden çok sayýda heykelle süslenmiþ bir

sanat eseridir.
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Mimari açýdan öne çýkanlar arasýnda ana salon (mandapa), giriþ holü (antarala) ve kutsal

alan (garbhagriha) yer alýr. Tapýnaðýn duvarlarý, günlük yaþamdan sahneleri, mitolojik

hikayeleri ve çeþitli erotik heykelleri tasvir eden oymalarla bolca süslenmiþtir. Bu heykeller

sadece dekoratif deðil, ayný zamanda tapýnaðýn tasarýmýna nüfuz eden tantrik felsefeyi

temsil eden sembolik anlamlara da sahip.

Tapýnaðýn düzeni semboliktir ve merkezde ilahi özü simgeleyen garbhagriha ile Hindu

kozmolojisini temsil eder. Yükselen shikhara, tanrýlarýn daðlýk evini ve manevi zirvelere

yükseliþi temsil eder. Tapýnaðýn tasarýmý, antik bir Hint mimarisi ve uzay bilimi olan Vastu

Shastra'nýn ilkeleriyle uyumludur.

Kandariya Mahadeva Tapýnaðý'nýn inþaat teknikleri ve sanatsal süslemeleri, Chandela

ustalarýnýn ileri becerilerinin bir kanýtýdýr. Tapýnaðýn güzelliði sadece büyük ölçeðinde deðil,

ayný zamanda ziyaretçileri bugün bile hayran býrakmaya ve ilham vermeye devam eden

oymalarýnýn en küçük ayrýntýlarýnda da yatmaktadýr.

Kandariya Mahadeva Tapýnaðý'ný çevreleyen, özellikle de kullanýmý ve heykellerinin

sembolizmiyle ilgili çeþitli teoriler ve yorumlar. Bazý akademisyenler tapýnaðýn yalnýzca

ibadet yeri olarak deðil ayný zamanda kraliyet otoritesinin ve ilahi yönetimin bir temsili

olarak hizmet ettiðini öne sürüyor. Büyük ilgi gören erotik heykeller genellikle fiziksel ve

ruhsal olanýn bütünleþmesini yansýtan tantrik semboller olarak yorumlanýyor.

Tapýnaðýn dini bir alan olarak amacý açýktýr, ancak seküler sahnelerin varlýðý daha geniþ bir

kültürel öneme iþaret eder. Bu tasvirler, Hindu yaþamýnýn dört amacý olan dharma, artha,

kama ve moksha hakkýnda bir eðitim biçimi olarak hizmet etmiþ olabilir. Bu nedenle

tapýnak, Hindu felsefesi merceðinden görüldüðü gibi, insan deneyiminin bütünsel bir

temsili haline gelir.

Tapýnaðý çevreleyen gizemler, özellikle de erotik sanatýn dahil edilmesinin kesin nedenleri

var. Bazý teoriler bu oymalarýn kötü ruhlarý kovma amaçlý olduðunu öne sürerken, diðerleri

bunlarýn doðurganlýðý ve refahý artýrma amacý taþýdýðýna inanýyor. Gerçek niyet, bunlarýn ve

Chandela yöneticilerini etkileyen diðer kültürel faktörlerin bir birleþimi olabilir.

Tarihçiler ve arkeologlar tapýnaðýn mimari özelliklerini ve ikonografisini döneme ait tarihi

kayýtlarla eþleþtirdiler. Bu, tapýnaðýn yapým döneminin ve yaratýlýþýndan sorumlu olan

hanedanlýðýn belirlenmesine yardýmcý oldu. Tapýnaðýn tarihlendirilmesi, mimari üslup

analizi ve tarihsel metinleri doðrulayan bilgiler aracýlýðýyla gerçekleþtirilmiþtir.

Kandariya Mahadeva Tapýnaðý, bilim adamlarýnýn bu tapýnaðýn tarihini ve sembolizmini

daha derinlemesine incelemesiyle ortaya çýkan yeni yorumlarla birlikte bir çalýþma konusu

olmaya devam ediyor. Tapýnaðýn karmaþýklýðý, önümüzdeki yýllarda da bir hayranlýk ve

akademik araþtýrma kaynaðý olarak kalmasýný saðlýyor.
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Tarihçe

Khajuraho anýt grubu, Chandela

hanedanlýðý döneminde inþa edilmiþtir. 

Tapýnaklarýn çoðu, Hindu krallarý

Yashovarman ve Dhanga'nýn

hükümdarlýklarý sýrasýnda inþa edilmiþtir. 

Yashovarman'ýn mirasý en iyi þekilde

Lakshmana Tapýnaðý'nda

sergilenmektedir. Vishvanatha tapýnaðý,

Kral Dhanga'nýn hükümdarlýðýný en iyi

þekilde vurgulamaktadýr. Þu anda ayakta

kalan en ünlü tapýnak, Kral

Vidyadhara'nýn hükümdarlýðý

döneminde inþa edilen Kandariya

Mahadeva'dýr. Tapýnak yazýtlarý,

tapýnaklarýn çoðunun 970 ile 1030 yýllarý arasýnda tamamlandýðýný göstermektedir.

Khajuraho tapýnaklarý, Kalinjar bölgesinde, Chandela hanedanlýðýnýn baþkenti olan ortaçað

kenti Mahoba'dan yaklaþýk 60 Km uzaklýkta inþa edilmiþtir. Antik ve ortaçað edebiyatýnda

krallýklarý Jijhoti, Jejahoti, Chih-chi-to ve Jejakabhukti olarak anýlmýþtýr.

Khajuraho'dan ilk belgelenmiþ olaný, 641 yýlýnda, onlarca faaliyetsiz Budist manastýrý ve

binlerce ibadet eden Brahman'ýn bulunduðu bir düzine Hindu tapýnaðýyla karþýlaþtýðýný

anlatan Çinli bir hacý olan Xuanzang tarafýndan yapýlmýþtýr. 1022 yýlýnda, Mahmud

Gazneli'nin Kalinjar baskýnýna eþlik eden Pers tarihçi Abu Rihan-al-Biruni, Khajuraho'yu

Jajahuti'nin baþkenti olarak anmýþtýr. Baskýn baþarýsýz oldu ve Hindu kralýn saldýrýyý sona

erdirmek ve ayrýlmak için Gazneli Mahmud'a fidye ödemeyi kabul etmesiyle bir barýþ

anlaþmasý saðlandý.

Hajuraho tapýnaklarý XII. yüzyýlýn sonuna kadar aktif olarak kullanýldý. Bu durum XIII.

yüzyýlda deðiþti; Müslüman Sultan Kutub-ud-din Aibak komutasýndaki Delhi Sultanlýðý

ordusu Chandela krallýðýna saldýrdý ve ele geçirdi. Yaklaþýk bir yüzyýl sonra, Faslý gezgin Ýbn

Battuta, 1335-1342 yýllarý arasýnda Hindistan'da kaldýðý anýlarýnda Hajuraho tapýnaklarýný

ziyaret ettiðini ve onlara "Kajarra" adýný verdiðini þöyle belirtmiþtir:

...Müslümanlar tarafýndan tahrip edilmiþ putlarýn bulunduðu (Khajuraho) tapýnaklarýnýn

yakýnýnda, saçlarý bedenleri kadar uzamýþ, keçeleþmiþ saçlarý olan bir grup yogi

(Sanskritçede "yoga yapan kadýn" veya "kadýn yoga ustasý" anlamýna gelir) yaþamaktadýr.

Aþýrý çilecilikleri nedeniyle hepsi sarý renktedir. Birçok Müslüman, onlardan yoga dersi

almak için bu adamlara gider.
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Khajuraho tapýnaklarýnýn bulunduðu Orta Hindistan bölgesi, XIII. yüzyýldan XVIII. yüzyýla

kadar çeþitli Müslüman hanedanlarý tarafýndan kontrol edilmiþtir. Bu dönemde bazý

tapýnaklar tahrip edilmiþ, ardýndan uzun bir süre ihmal edilmiþlerdir. Yüzyýllar boyunca bitki 

örtüsü ve ormanlar tapýnaklarý kapladý.

1830'larda yerel Hindular, bir Ýngiliz araþtýrmacý olan T.S. Burt'u tapýnaklara yönlendirdi ve

böylece tapýnaklar yeniden keþfedildi. Alexander Cunningham, yeniden keþfedilmesinden

birkaç yýl sonra, tapýnaklarýn gizlice yogiler tarafýndan kullanýldýðýný ve binlerce Hindunun,

ay takvimine göre her yýl Þubat veya Mart aylarýnda kutlanan Þivaratri sýrasýnda hac için

geldiðini bildirdi.

Tapýnaklar, Hindu tapýnaklarýnýn tipik bir özelliði olan suyun yakýnýnda kümelenmiþtir.

Mevcut su kaynaklarý arasýnda Sib Sagar, Khajur Sagar (Ninora Tal olarak da adlandýrýlýr) ve

Khudar Nadi (nehir) bulunmaktadýr. Yerel efsaneler, tapýnak kompleksinin 64 su kaynaðýna

sahip olduðunu ve bunlardan 56'sýnýn þimdiye kadar arkeologlar tarafýndan fiziksel olarak

tespit edildiðini belirtmektedir.

Bir tanesi hariç (Chaturbhuja) tüm tapýnaklar gün doðumuna bakar. Tapýnaklarýn göreceli

düzeni, eril ve diþil tanrýlarý ve sembolleri bütünleþtirerek karþýlýklý baðýmlýlýðý vurgular.

Sanat eserleri, Hinduizmde gerekli ve uygun kabul edilen dört yaþam amacýný (dharma,

kama, artha ve moksha) sembolik olarak vurgular.

Tüm tapýnaklar arasýnda Matangeshvara tapýnaðý aktif bir ibadet yeri olmaya devam

etmektedir. 7,6 m çapýnda bir platform üzerine yerleþtirilmiþ, 2,5 m yüksekliðinde ve 1,1 m

çapýnda büyük bir lingam bulunan, kare ýzgaralý bir tapýnaktýr.

En çok ziyaret edilen tapýnak olan Kandariya Mahadev, yaklaþýk 600 m2 karelik bir alana ve

35 m yüksekliðe ulaþan bir þikharaya (kule) sahiptir.

Jain Tapýnaklarý

Jain tapýnaklarý, Khajuraho anýtlarýnýn doðu-güneydoðu bölgesinde yer almaktadýr. Doðu

Grubu, dört büyük Digambara Jain tapýnaðýndan oluþmaktadýr: 

1- Yýkýlmýþ Ghantai Tapýnaðý, 

2- Parsvanatha Tapýnaðý, 

3- Adinatha Tapýnaðý ve 

4- Santinatha Tapýnaðý

Ayrýca birkaç küçük Jain türbesi. Bu türbelerin çoðu, daha önceki yapýlarýn temelleri üzerine 

veya önceki tapýnaklardan alýnan malzemeler kullanýlarak inþa edilmiþtir.
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Parsvanatha ve Adinatha Tapýnaklarýnýn mimarisinde, baþlangýçta Hindu tapýnaklarý olarak

inþa edildiklerine ve daha sonra Jain topluluðu tarafýndan Jain tapýnaklarýna

dönüþtürüldüklerine dair çok sayýda güçlü gösterge bulunmaktadýr.

Chausath yogini tapýnaðýnda 64 yogini (Sanskritçede "yoga yapan kadýn" veya "kadýn yoga

ustasý" anlamýna gelir) bulunurken, Ghantai tapýnaðýnýn sütunlarýnda çanlar oyulmuþtur.

Parsvanatha Tapýnaðý

Hindistan'ýn Madhya Pradesh eyaletinde yer alan ve

UNESCO Dünya Mirasý Listesi içerisinde bulunan

Khajuraho'daki Parsvanatha Tapýnaðý, bölgedeki en

büyük ve en süslü Jain tapýnaðýdýr. X. yüzyýlda Chandela

hanedanlýðý döneminde inþa edilen tapýnak, dini sýnýrlarý

aþan eþsiz mimari ve sanatsal özelliklere sahiptir.

Tapýnak dikdörtgen bir plana sahip olup, geleneksel

Hindu "Nagara" mimarisi tarzýnda inþa edilmiþtir. Giriþte

ve tapýnaðýn ana kutsal alaný üzerinde iki ayrý kule

(shikhara) yer alýr.

En dikkat çekici özelliklerinden biri, bir Jain tapýnaðý

olmasýna raðmen dýþ duvarlarýnda Viþnu gibi Hindu

tanrýlarýna ait kabartma ve motiflerin barýnmasýdýr. Bu

durum, dönemin inançlar arasý hoþgörüsünü ve kültürel

etkileþimini yansýtýr.

Dýþ duvarlar; günlük yaþam sahneleri, sembolik figürler,

uçan tanrýlar (Vidyadharalar) ve mitolojik yaratýklarý

betimleyen üç sýra heykel kuþaðý ile süslenmiþtir. Giriþ

verandasýnda yer alan lotus motifli tavan iþçiliði dönemin en iyi örneklerindendir.

Ýç kýsýmdaki kutsal alanda (Garbhagriha) 23. Jain Tirthankara'sý (kutsal kiþisi) olan

Parsvanatha'nýn heykeli bulunur. Tapýnaðýn giriþ kapýsýnda ise Hindu mitolojisinde

Garuda'nýn üzerinde uçan 10 kollu Yakshi Chakresvari heykeli yer alýr

Jain tapýnaklarýnýn Özellikleri

Þiddetsizlik (ahimsa) ve arýnma felsefesini yansýtan ince iþçilikli mermer mimarileri,

abartýsýz ve sade dýþ cephelerine tezat oluþturan göz alýcý iç mekanlarýyla bilinir. Genellikle

doða içinde izole veya dað tepelerinde konumlandýrýlýrlar. Jain tapýnaklarýnýn en belirgin

özellikleri þunlardýr:
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Sonsuz Sütunlar ve Mermer Ýþçiliði:

Ranakpur Jain Tapýnaðý gibi yapýlarda

bulunan binlerce benzersiz mermer

sütun, tapýnaklarýn en ünlü mühendislik

ve sanat harikasý özelliklerindendir.

Dýþ cepheleri genellikle sade ve

gösteriþten uzak tasarlanýrken, içeri

girildiðinde tanrýlara (Tirthankaralar)

duyulan derin saygýyý simgeleyen ince

detaylý tavan iþlemeleri, kubbe ve

heykeller dikkat çeker.

Tapýnaklarýn planlarý, her türlü canlýnýn

zarar görmesini engelleyecek kadar temiz, geniþ ve havadar ibadet ile meditasyon alanlarý

saðlayacak þekilde organize edilir.

Ýbadet alanlarýnda yer alan Tirthankara (aydýnlanmýþ ruhlar) heykelleri genellikle çýplak

veya çok sade betimlenir, bu da dünyevi arzulardan tamamen sýyrýlmayý temsil eder.

Parsvanatha Tapýnaðý'ný gezdiðimiz sýrada, bitiþiðindeki Shri Tapýnaðý'ndan çýkan

öðrencilere denk geldik ve birlikte fotoðtaf çektirdik.

Tapýnaklarýn Mimari Yapýsý

Khajuraho tapýnaklarý, neredeyse tüm Hindu tapýnak tasarýmlarý, vastu-purusha-mandala

adý verilen bir ýzgara geometrik tasarýmýný takip eder. Bu tasarým planýnýn üç önemli bileþeni 

vardýr: 

1- Mandala daire anlamýna gelir, 

2- Purusha Hindu geleneðinin özündeki evrensel özü ifade ederken, 

3- Vastu ise konut yapýsýný ifade eder.

Tasarým, tapýnaðýn özü olan garbhagriya'nýn etrafýnda simetrik, eþ merkezli katmanlý,

kendini tekrar eden bir yapýda bir Hindu tapýnaðýný düzenler; burada soyut ilke Purusha ve

tapýnaðýn ana tanrýsý bulunur. Tapýnaðýn þikhara'sý veya kulesi garbhagriya'nýn üzerinde

yükselir. Tasarýmdaki bu simetri ve yapý, merkezi inançlardan, mitlerden, kardinaliteden ve

matematiksel ilkelerden türetilmiþtir.

Mandala'nýn dairesi kareyi çevreler. Kare, mükemmelliði ve bilginin ve insan düþüncesinin

sembolik bir ürünü olarak ilahi kabul edilirken, daire dünyevi, insani ve günlük yaþamda
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gözlemlenen bir þey olarak kabul edilir (ay, güneþ, ufuk, su damlasý, gökkuþaðý). Her biri

diðerini destekler. Kare, padas adý verilen mükemmel 64 alt kareye bölünmüþtür.

Çoðu Khajuraho tapýnaðý, kulelerin tasarýmýna dahil edilen kare ýzgara olan pitha mandala

ile birlikte 8x8 (64) padas ýzgarasý Manduka Vastupurushamandala'yý kullanýr. Birincil tanrý

veya lingalar, ýzgaranýn Brahma padaslarýnda bulunur.

Khajuraho tapýnaklarý, Hindu tapýnaklarýnda bulunan 8×8 (64) Vastupurusamandala

Manduka ýzgara düzeni planýný (solda) kullanýr. Tapýnaðýn brahma padaslarýnýn üzerinde,

genellikle gökyüzüne doðru yükselirken

birinden diðerine akan, dairesel ve

dönen karelerden oluþan konsantrik

katmanlý bir tasarýmda (saðda) merkezi

çekirdeðin üzerinde simetrik olarak

yükselen bir Þikhara (Vimana veya Kule)

bulunur.

Mimari semboliktir ve formu, yapýsý ve

parçalarýnýn düzenlenmesiyle merkezi

Hindu inançlarýný yansýtýr. Mandapalar

ve sanat eserleri, her bir görüntü veya

heykel kendi içinde farklý olsa da

Khajuraho tapýnaklarýnda simetrik

tekrarlayan desenlerde düzenlenmiþtir.

Görüntülerin göreceli yerleþimi rastgele deðildir, ancak birlikte fikirleri ifade ederler, týpký

birbirine baðlý kelimelerin cümleler ve paragraflar oluþturarak fikirleri oluþturmasý gibi. Bu

fraktal desen Hindu tapýnaklarýnda yaygýndýr. Çeþitli heykeller ve panellerde yazýtlar

bulunur. Tapýnak duvarlarýndaki yazýtlarýn çoðu, Sanskrit dilinin karmaþýk yapýsýnýn yaratýcý

kompozisyonlara olanak tanýdýðý, çift anlamlý þiirlerdir.

Bir tanesi hariç tüm Khajuraho tapýnaklarý gün doðusuna bakar ve inanan için giriþ bu doðu

tarafýndadýr.

Khajuraho tapýnaðýnýn kulelerinin (Shikhara, Vimana) konsantrik daire ve dönen kareler

prensibi kullanýlarak inþa edilmiþ bir örneði. Yukarýda dört kule (solda) gösterilirken, bir

Shikara tavanýnýn iç görünümü (saðda) simetrik düzeni göstermektedir.

Her tapýnaðýn vastu-purusha-mandalasýnýn üzerinde, Shikhara (veya Vimana, Kule) adý

verilen kubbeli bir üst yapý bulunur. Kule tasarýmýndaki farklýlýklar, kareler için döndürülen

derecelerdeki farklýlýklardan kaynaklanmaktadýr. Bazý kaynaklarda tapýnak Shikhara'sý,

tanrýlarýn efsanevi ikametgahý olan Kailash veya Meru Daðý ile iliþkilendirilir.
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Her tapýnakta, merkezi alan tipik olarak hacýnýn etrafýnda dolaþmasý ve Purusa ile ana

tanrýnýn etrafýnda ritüel olarak dönmesi için bir yürüyüþ yoluyla çevrilidir. Mekânýn

etrafýndaki sütunlar, duvarlar ve tavanlar ile dýþ cephede, yaþamýn dört adil ve gerekli

amacýný – kama, artha, dharma ve mokþa – temsil eden son derece süslü oymalar veya

resimler bulunmaktadýr. Bu saat yönünde yapýlan yürüyüþe pradakshina denir.

Daha büyük Khajuraho tapýnaklarýnda ayrýca mandapa adý verilen sütunlu salonlar da

bulunur. Giriþin yakýnýnda, doðu tarafýnda bulunan bir tanesi, hacýlar ve adanmýþlar için

bekleme odasý olarak hizmet vermektedir. Mandapalar ayrýca simetri, ýzgara ve

matematiksel hassasiyet ilkelerine göre düzenlenmiþtir. Ayný temel mimari ilkenin bu

kullanýmý, Hindistan'ýn her yerinde bulunan Hindu tapýnaklarýnda yaygýndýr. Her Khajuraho

tapýnaðý farklý þekilde oyulmuþ olmakla birlikte, Susan Lewandowski'nin "tekrarlayan

hücrelerden oluþan bir organizma" olarak adlandýrdýðý, neredeyse tüm Hindu

tapýnaklarýnda ortak olan merkezi ilkeleri de tekrarlamaktadýr.

Duvar Heykelleri

Tapýnaklarýn duvarlarýndaki heykeller için farklý görüþler vardýr Bunlarýn bazýlarý aþaðýda

verilmiþtir:

• Bu anýtlar inþa edildiðinde,

bölgedeki erkek çocuklar

yetiþkinliðe ulaþana kadar

brahmacharya (bekar) olarak inziva 

yerlerinde yaþýyorlardý ve bu

heykeller onlara 'ev sahibi'nin

dünyevi rolü hakkýnda bilgi

edinmelerine yardýmcý oluyordu. 

• Bunlarýn tantrik (kökleri Hinduizm

ve Budizm'e dayanan, fiziksel

dünyadaki deneyimleri (özellikle

cinsellik ve duyularý) ruhsal

aydýnlanmaya giden bir araç olarak

kullanan felsefi ve mistik bir

öðretidir. "Birlikte dokunmuþ" veya "að") ritüel sembolizmini gösterdiðidir. "Tantrik",

hem Hindu hem de Budist uygulamalarýnda kullanýlan ve bedenin doðal enerjilerini

baþlangýç noktasý olarak kullanarak aydýnlanmaya veya ruhsal kurtuluþa doðrudan bir

yol sunan ezoterik metinleri ve teknikleri ifade eder. Dolayýsýyla, fiziksel zevk ve daha

belirgin olarak kontrollü bir fiziksel zevk deneyimi, ruhsal baþarýya giden bir yol

olabilir. Bu tür imgeler, izleyiciyi dünyevi fiziksel zevk deneyiminin ötesine, daha

Duvar Heykelleri  - 21

Duvar Heykelleri (2014)
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yüksek ruhsal hedeflere doðru ilerlemeye de teþvik edebilir. Bu sevgi dolu çiftlerin

tapýnak duvarlarýnda, tapýnaðýn toplantý salonu bölümü ile iç kutsal alan arasýnda yer

almasý, yorumlanmalarý açýsýndan kritik görünmektedir.

• Çeþitli ezoterik ve ana akým metinler, kapsamlý ve kategorik Kama Sutra da dahil

olmak üzere, cinsel aktiviteleri ve pozisyonlarý tanýmlar. Bu erotik heykellerin, konu

kaynaðý olarak bu metinleri kullandýðý muhtemeldir. Estetik açýdan, bu heykeller son

derece geliþmiþ olup, insan figürlerinin, ifadelerinin ve etkileþimlerinin iþlenmesinde

ustalýk ve fiziksel akrobasi konusunda son derece yaratýcý bir vizyon sergiler.

• Tapýnaklar erotik heykelleriyle ünlü olsalar da cinsel temalar tapýnak heykellerinin

%10'undan daha azýný kapsar. Ayrýca, çoðu erotik sahne paneli ne belirgin ne de

diðerlerinden öne çýkarýlmýþtýr; cinsel olmayan imgelerle orantýlý bir denge

içindedirler. 
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3
Orchha

Orchha, Hindistan'ýn Madhya Pradesh eyaletinin Niwari

bölgesinde, Niwari þehrinin yakýnlarýnda bulunan bir

kenttir. Kent, 1501'den sonra bir Bundela Rajput

hükümdarý Rudra Pratap Singh tarafýndan, Bundelkhand

bölgesinde, Hindistan'ýn orta ve kuzey kesimlerinin bir

kýsmýný içeren, ayný adý taþýyan eski bir prensliðin merkezi

olarak kurulmuþtur. Orchha, Betwa Nehri üzerinde,

Gwalior'dan 126 Km, Tikamgarh'dan 89 Km ve Uttar

Pradesh'teki Jhansi'den 18 Km uzaklýktadýr.

Orchha, 1531 yýlýnda Bundela reisi Rudra Pratap Singh

tarafýndan kuruldu ve Orchha'nýn ilk kralý oldu (hüküm

süresi 1501–1531) ve ayrýca Orchha Kalesi'ni de inþa etti.

Chaturbhuj Tapýnaðý, Orchha kraliçesi Ganesh Kunwar

tarafýndan inþa edilirken, Raj Mandir ise "Raja Madhukar

Shah" tarafýndan 1554-1591 yýllarý arasýndaki

hükümdarlýðý sýrasýnda inþa edildi. Orchha, Ekim 1635'te

Prens Aurangzeb liderliðindeki Babür ordusunun

imparatorluk güçleri tarafýndan ele geçirildi.

 



Lord Rama, Orchha'nýn Kralý olarak

kabul edilir. Ayodhya dýþýnda, Orchha,

Hindistan'da Lord Rama'nýn þehrin kralý

olduðu tek yerdir. Bunun ardýndaki

hikaye þöyledir: XVI. yüzyýlda, Orchha

Þahý Kral Madhukar, Lord Krishna'nýn bir

mürit iken, karýsý Kraliçe Kunwar Ganesh 

ise Lord Rama'nýn bir mürit idi. Bu

farklýlýk nedeniyle sürekli anlaþmazlýklar

yaþanýyordu. Bir gün kral, kraliçeye þu

görevi verdi: Eðer Rama gerçekten

varsa, onu Orchha'ya getirmelidir.

Kraliçe Ayodhya'ya gitti ve Lord Rama'ya 

yoðun bir þekilde dua etti. Sonunda Rama, çocuk formunda kraliçenin karþýsýna çýktý ve üç

þartla onunla gitmeyi kabul etti: Birincisi, Orchha'nýn tek kralý kendisi olacak; ikincisi,

sonsuza dek orada kalacak; üçüncüsü ise, belirli bir zamanda, keþiþler eþliðinde gidecekti.

Kraliçe þartlarý kabul etti ve böylece Rama (Rama'nýn kendisini temsil eden heykel)

Orchha'ya getirildi. O zamandan beri Rama, Orchha'daki tek kraldýr. Günümüzde bile Rama, 

tek kral olarak kabul edilir ve Ram Raja Tapýnaðý'nda her gün polislerin silahlý muhafýzlarý

tarafýndan onur kýtasý töreni düzenlenir. Orchha'yý ziyaret edenler önemli bir kiþi, bakan

veya yetkili, bir hükümdar gibi davranmaz. Bu yönüyle Orchha, Lord Rama'nýn müritleri için

eþsiz bir yerdir.

Betwa Nehri kýyýsýndaki mevsimlik bir adada, surlarla çevrili devasa bir saray-kale

bulunmaktadýr. Kale, farklý zamanlarda inþa edilmiþ, birbirine baðlý birkaç binadan

oluþmaktadýr ve bunlarýn en dikkat çekici olaný Raja Mahal'dir.

Kasabanýn baþka yerlerinde, geniþ bir taþ platform üzerine inþa edilmiþ Chaturbhuj tapýnaðý

da dahil olmak üzere, alýþýlmadýk çeþitlilikte tapýnaklar ve türbeler vardýr. Bu binalarýn daha

az korunaklý ve ihmal edilmiþ olanlarý, tropikal arýlar, yaban arýlarý ve diðer heyecan verici,

sokucu yaratýklar için popüler birer buluþma yeridir.

Orchha'da gezip gördüðümüz yerler; Raja Sarayý, Orchha'daki Chaturbhuj Tapýnaðý,

Jahangir Mahal'dir.

Chaturbhuj Tapýnaðý

Orchha kasabasýnda yer alan Chaturbhuj Tapýnaðý, XVI. yüzyýlda Bundela Rajput krallarý

tarafýndan inþa edilmiþ Hindu mimarisinin çarpýcý bir eseridir. Lord Vishnu'ya adanmýþ olan

bu görkemli yapý, benzersiz haç planlý düzeni ve muazzam kule yüksekliði ile dikkat çeker.
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Orchha merkezindeki Sadhu'lar (Hindu Derviþler)
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Hindu tapýnaklarý arasýnda en yüksek

Vimana (kule/kubbeli kule) yapýlarýndan

birine sahip olup yaklaþýk 105 m

yüksekliðe ulaþýr.

Chaturbhuj adý, "dört" anlamýna gelen

"chatur" ve "kollar" anlamýna gelen

'bhuj" sözcüklerinin birleþiminden

oluþur ve kelimenin tam anlamýyla "dört

kollu olan" anlamýna gelir ve Vishnu'nun

bir avatarý olan Rama'ya atýfta bulunur.

Tapýnak, tapýnak, kale ve saray mimarisi

özelliklerinin bir karýþýmý olan karmaþýk,

çok katlý bir yapýya sahiptir. Betwa

Nehri'ne bakan yüksek bir platform üzerine kurulmuþtur. Çevresindeki tarihi Orchha

saraylarý ve kompleksleriyle bütünleþik bir manzaraya sahiptir.

Tapýnak baþlangýçta, Orchha Kalesi içindeki Rama Raja Tapýnaðý'na yerleþtirilen baþ tanrý

Rama'nýn bir heykelini tanrýlaþtýrmak için inþa edilmiþtir. Þu anda tapýnakta Radha

Krishna'nýn bir heykeline tapýnýlmaktadýr. 

Tapýnak, Rama Raja Tapýnaðý'nýn güneyinde, Orchha Kalesi kompleksinin hemen dýþýndaki

Orchha kasabasýnda yer almaktadýr. Betwa Nehri tarafýndan oluþturulan bir adadadýr. 

Tapýnaðýn dýþ cephesi lotus sembolleriyle zengin bir þekilde süslenmiþtir. Bina, tapýnak ve

kale mimarisinden alýnan dini ve seküler tarzlarýn bir karýþýmýný sergiliyor. Tapýnak doðuya

bakýyor ve Orchha Kalesi kompleksinin içinde bulunan yakýndaki Ram Mandir ile ayný

eksende yer alýyor. Ancak tapýnaðýn iç kýsmýnda fazla süsleme yok. Birkaç köþkün

bulunduðu merkezi kubbenin tavaný açmýþ lotuslarla kaplýdýr. Dýþ mimari özellikler arasýnda 

"yaprak þeklinde taþ kalýplar, boyalý çiçekli ve geometrik desenler, lotus tomurcuðu sarkýt

braketler üzerinde desteklenen korniþler, mücevherli taþ kuþaklar, sahte balkon çýkýntýlarý"

yer almaktadýr. 

Rivayete göre tapýnaðýn kuleleri inþa edildiðinde altýn kaplama ile kaplýydý ve bu kaplama

yýllar içinde yaðmalanmýþtýr.

Tapýnaðýn çatýsýna çýkýlabiliyor ve buradan Orchha kasabasýnýn, kývrýmlý Betwa Nehri'nin,

Sawan Bhadon'un, Rama Raja Tapýnaðý'nýn ve biraz uzaktaki görkemli Laxmi Narayan

tapýnaðýnýn manzaralarý görülebiliyor. 
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Chaturbhuj Tapýnaðý, Orchha (2014)
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Cenaze Anýtlarý

Orchha'daki cenaze anýtlarý (Chhatris),

Hindistan'ýn Madhya Pradesh eyaletinde 

yer alan, Bundela hanedanlýðý krallarý ve

kraliyet ailesi üyeleri anýsýna inþa edilmiþ

15 adet görkemli anýt mezardan

(cenotaph) oluþur. Betwa Nehri'nin

kýyýsýnda sýralanan bu yapýlar, içlerinde

insan kalýntýsý barýndýrmaz;

hükümdarlarýn yakýldýðý (kremasyon)

kutsal noktalarý simgeler.

Hindu ve Babür (Mughal) mimari

stillerinin eþsiz bir karýþýmýdýr. Yapýlar

genellikle merkezi bir platform üzerinde

yükselen, kare planlý saray benzeri tasarýmlara sahiptir. Tapýnaklarý andýran sivri kuleler

(Shikhara) ve Babür tarzý kubbeler bir arada kullanýlmýþtýr.

Günümüzde bu tarihi anýtlarýn yüksek gözetleme kuleleri ve kubbeleri, akbabalara doðal bir 

yuva ve sýðýnak saðlamaktadýr. Bazýlarý Sadhular için ev görevini üstlenmiþtir.

Sadhu (Derviþ)

Sadhu, tarihi Orchha kasabasýnda, özellikle Betwa Nehri

kenarýndaki tapýnak kalýntýlarýnda ve Chatarbhuj

Tapýnaðý çevresinde yaþayan Hindu derviþlerine (Sadhu)

verilen genel addýr. Dünyevi zevklerden vazgeçip

aydýnlanma arayan bu kutsal kiþiler, Orchha'nýn mistik

atmosferinin sembollerindendir. 

Dünyadan elini eteðini çekmiþ, inzivaya çekilmiþ kutsal

çilecilerdir. Saffron (safran) rengi kýyafetler giyerler,

alýnlarýnda dini iþaretler (tilak) bulunur ve genellikle

nehir kenarýnda dua edip meditasyon yaparlar.

Orchha'yý ziyaret eden turistler için bu sadhularla

karþýlaþmak yaygýndýr. Nehir kýyýsýndaki tarihi anýt

mezarlar (Chhatris), Raj Mandir ve Chaturbhuj Tapýnaðý

çevresinde sýklýkla inzivada görülürler.
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Cenaze anýtlarý (2014)

Tapýnak kalýntýlarýnda yaþayan bir
Sadhu (2014)
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Orchha Kalesi

Orchha Kale kompleksi, kale, saraylar,

tapýnak ve diðer yapýlardan oluþan çok

sayýda antik anýtý barýndýrmaktadýr. Kale

ve içindeki diðer yapýlar, XVI. yüzyýlýn

baþlarýndan itibaren Orchha Devleti Kralý 

Rudra Pratap Singh ve onu takip edenler

tarafýndan Bundela Rajputlarý tarafýndan 

inþa edilmiþtir.

Kemerli bir geçitten eriþilen kale

kompleksi, büyük bir kapýya

açýlmaktadýr. Bunu, saraylarla çevrili

büyük bir dörtgen açýk avlu takip

etmektedir. Bunlar arasýnda Raja Mahal

veya Raja Mandir, Sheesh Mahal,

Jahangir Mahal, bir tapýnak, bahçeler ve köþkler bulunmaktadýr. Kalenin surlarý

süslemelerle bezenmiþtir. Kale kompleksindeki dikkat çekici mimari özellikler arasýnda

çýkýntýlý balkonlar, açýk düz alanlar ve süslü kafesli pencereler yer almaktadýr.

Kale kompleksi, Madhya Pradesh'in Nivadi bölgesinde, eski Orchha eyaletinde yer

almaktadýr. Kale kompleksi, Orchha kasabasýnda Betwa Nehri ve Jamni Nehri'nin birleþtiði

yerde oluþan bir adanýn içindedir. Kasabadaki pazarýn doðu kýsmýndan komplekse ulaþým,

granit taþlardan yapýlmýþ 14 kemerli çok kemerli bir köprü üzerinden saðlanmaktadýr.

Kale, 1501 yýlýnda Bundela Rajput'u Rudra Pratap Singh (1501-1531 yýllarý arasýnda hüküm

süren) tarafýndan Orchha Devleti'nin kurulmasýnýn ardýndan inþa edilmiþtir. Kale kompleksi

içindeki saraylar ve tapýnaklar, Orchha Devleti'nin ardýþýk Maharacalarý tarafýndan zaman

içinde inþa edilmiþtir. Bunlardan Raja Mandir veya Raja Mahal, 1554-1591 yýllarý arasýnda

hüküm süren Madhukar Shah tarafýndan inþa edilmiþtir. Jahangir Mahal ve Sawan Bhadon

Mahal, Vir Singh Deo'nun (1605-1627 yýllarý arasýnda hüküm süren) hükümdarlýðý sýrasýnda

inþa edilmiþtir. Kale kompleksinde görülen "biberlikler ve kubbeler" özellikleri, Lutyens'e

Yeni Delhi'de inþa ettiði yapýlarýn mimarisinde ilham vermiþtir.

Kemerli bir geçitten eriþilen kale kompleksi, büyük bir kapýya ve ardýndan Raja Mahal veya

Raja Mandir, Sheesh Mahal, Jahangir Mahal, bir tapýnak, bahçeler ve köþkler gibi saraylarla

çevrili büyük bir dörtgen açýk alana açýlýr. Kale duvarlarýnda süslemeli siperler bulunur. Kale

kompleksinde görülen dikkat çekici mimari özellikler arasýnda çýkýntýlý balkonlar, açýk düz

alanlar ve süslü kafesli pencereler yer almaktadýr.
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Orchha Kalesi ve 14 kemerli köprü (2014)
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Kale ve Betwa nehri çevresinde çok sayýda anýt mezar veya chhatri (Chhatri, Hintçe’de

"þemsiye" anlamýna gelir. Mimari bir terim olarak ise, Hint ve Hint-Ýslam mimarisinde

(özellikle Babür mimarisinde) binalarýn çatýlarýna veya anýt mezarlarýn üzerine inþa edilen,

kubbeli, yarý açýk ve genellikle sütunlar üzerinde yükselen zarif çatý pavyonlarýný ifade eder.) 

bulunmaktadýr. 

Kralýn develerinin barýndýðý Uth Khana (Deve Barýnaðý), kalenin hemen yanýnda yer

almaktadýr ve mutlaka görülmesi gereken bir yerdir. Kale kompleksinin arkasýndaki

kalýntýlar ise daha da etkileyici bir manzaradýr. Turisti zamanda geriye götürür ve Orchha

ziyaretinin ayrýlmaz bir parçasýdýr. Burada çeþitli askeri subaylarýn, bakanlarýn konutlarý

(konutlar, yollar), barut fabrikasý vb. bulunmaktadýr.

Jahangir Mahal

Cihangir Sarayý, 1605 yýlýnda sadece bir

geceliðine misafir olan Babür

Ýmparatoru Cihangir'i memnun etmek

için Bir Singh Deo tarafýndan özel olarak

inþa edilmiþ bir saraydýr. Saray, hem

Müslüman hem de Rajput mimarisinin

özelliklerini taþýyan dört katlý bir yapýdýr.

Simetrik bir kare þeklinde olan saray,

kalenin iç avlusunda inþa edilmiþ olup

sekiz büyük kubbesi vardýr. Kemerli

açýklýklara, çýkýntýlý platformlara ve kafes

desenli pencerelere sahip çok sayýda

odasý bulunmaktadýr. Bu sarayýn en üst

katýnýn üzerindeki çatýya dik bir

merdivenle ulaþýlýr. Buradan tapýnaklarýn ve kale kompleksinin dýþýndaki Betwa Nehri'nin

manzarasý görülebilir. Saray ayrýca küçük bir arkeoloji müzesine de ev sahipliði

yapmaktadýr.

Sarayýn giriþi, sanatsal ve geleneksel bir kapý ile iþaretlenmiþtir. Yapýnýn ön duvarý doðuya

bakar ve turkuaz çinilerle kaplýdýr. Cihangir Mahal, þýk bir þekilde asma balkonlar,

sundurmalar ve dairelerle dikkat çeken üç katlý bir yapýdýr. Cihangir Mahal'in kubbeleri

Timurid geleneklerine göre inþa edilmiþtir; görkemli eyvanlarý, savaþ fillerinin giriþini

karþýlayacak kadar büyüktür ve manzara üzerindeki yüksek konumu, toplarýn üstün

menziline olanak saðlamýþtýr.
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Jahangir Mahal dikdörtgen bir taban üzerine inþa edilmiþ olup, her köþesinde kubbeli

dairesel bir kule bulunurken, konsollar üzerinde desteklenen iki zarif balkon sýrasý orta

katlarý iþaretlemektedir. Çatý, aralarýnda daha küçük kubbeler bulunan ve süslü bir

korkulukla birbirine baðlanan sekiz büyük yivli kubbe ile taçlandýrýlmýþtýr. Jahangir Mahal,

eþsiz güzellikte bir Babür mimarisi örneði olarak kabul edilir. Burada belirtilmesi gereken bir 

nokta, Cihangir'in annesi Mariam-uz-Zamani'dir. Orchha'nýn Rajput kralý, Cihangir Sarayý'ný

bu düþünceyle inþa ettirmiþtir. Cihangir Sarayý'nda akþam saatlerinde muhteþem bir ýþýk ve

ses gösterisi düzenlenmektedir. Gösteri, Orchha þehrinin ve Cihangir Sarayý'nýn tarihini

sergilemektedir.

Pravin Rai Mahal

Madhya Pradesh'te, prens (ve daha sonra kral) Indrajit Singh tarafýndan 1618'de inþa

edilmiþ bir saraydýr. Güzel bir þair ve müzisyen olan ve " Orchha Bülbülü " olarak da bilinen

sevgilisi Pravin Rai için inþa edilmiþtir.   Daha sonra Orchha Kalesi için gözetleme noktasý

olarak kullanýldýðý için "Tope Khana" olarak da bilinir

Eskiden ana kapý olan ve oyma süslemelere sahip bu sarayýn giriþ kapýsý, kraliyet

hamamlarýna ve ardýndan tipik bir Babür mimari tarzýnda inþa edilmiþ küçük bir alt saraya,

Pravin Rai Mahal'e açýlýr. Bu saray, Raja Indrajit'in kadýn refakatçisi Rai Parveen için inþa

edilmiþtir; bu sarayýn salonunda, açýk ve baþtan çýkarýcý bir kýyafet içindeki büyük boyutlu

portresi yer almaktadýr. Kendisi bir þair ve müzisyendi. Bina, çevredeki Anand Mahal

bahçelerindeki aðaçlarýn yüksekliðine kadar yükselen, tuðladan yapýlmýþ iki katlý bir yapýdýr.

Bahçe, sekizgen çiçek tarhlarýyla düzenlenmiþ olup iyi bir su þebekesine sahiptir. Sarayda,

ana salona ve daha küçük odalara doðal ýþýk girmesini saðlayan niþler bulunmaktadýr.

Saray üç katlýdýr. Ýkinci katta, Pravin Rai'nin çeþitli ruh hallerini tasvir eden çok sayýda resim

ve tasvirin bulunduðu merkezi bir salon vardýr. Saraya bitiþik, ikiye bölünmüþ bir bahçe de

bulunmaktadýr. Sarayda büyük bir konak ve yanýnda büyük pencereli küçük odalar vardýr.

Ýyi aydýnlatma ve hava sirkülasyonu mevcuttur. 

Sarayýn yarý yer altý yaz odasýnýn havasýnýn, pasif soðutma kullanýlarak dýþ sýcaklýklarýn 10

dereceden daha altýna soðutulduðu ölçülmüþtür 

Parveen'in güzelliðine hayran kalan Ýmparator Akbar'ýn (1556-1605), onu cariyesi olmasý

için Agra'daki sarayýna götürdüðü söylenir. Ancak durumdan kurtulmak isteyen Parveen,

zaten kullanýlmýþ ve bir imparatora layýk olmayan bir kadýn olduðunu belirten bir gazel veya

beyit yazdý; bu da onun Akbar'ýn sarayýndan kurtulmasýný ve Orchha'ya dönmesini saðladý.
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Raja Sarayý

Orchha'daki Raja Sarayý (diðer adýyla Raj

Mahal), Bundela Rajput krallarý

tarafýndan inþa edilmiþ büyüleyici bir

tarihi yapýdýr. Ýnþaatý 1531 yýlýnda

Orchha'nýn kurucusu Raja Rudra Pratap

Singh tarafýndan baþlatýlmýþtýr. Rudra

Pratap'ýn ölümünün ardýndan oðlu

Bharti Chand sarayýn ana bölümlerini

tamamlamýþ, son halini ve eklemelerini

ise 1554-1592 yýllarý arasýnda hükümdar 

olan Madhukar Shah vermiþtir. Saray,

Bundela hanedaný baþkentini 1783'te

terk edene kadar krallarýn ve kraliçelerin 

resmi ikametgahý olarak kullanýlmýþtýr.

Yapý, Babür (Mughal) ve Rajput mimarisinin muhteþem bir birleþimidir. Kare bir plan

üzerine inþa edilen saray iki ana kanada ayrýlýr. Dýþarýdan oldukça sade ve masif görünse de

iç kýsýmlarý son derece hareketlidir. Sarayýn üç tarafý 5 katlý, bir tarafý ise 4 katlý bir tasarýma

sahiptir. Üst katlara labirent benzeri taþ merdivenlerle çýkýlýr. Ýçeride iki büyük avlu bulunur. 

Bunlardan biri kral ve erkeklerin kullandýðý halka açýk alanlarý (Mardana), diðeri ise

kraliçeler ile hanedan kadýnlarýnýn yaþadýðý özel alanlarý (Zenana) barýndýrýr. 

Kralýn halký kabul ettiði ve devlet iþlerini yürüttüðü muhteþem sütunlu salonlar sarayýn

zemin katýnda yer alýr. Sarayýn en önemli özelliði, kraliçelerin odalarýnýn tavanlarýnda ve

duvarlarýnda bulunan Bundela tarzý dini fresklerdir.

Resimlerde aðýrlýklý olarak Lord Rama, Lord Krishna ve Lord Vishnu'nun hayatý, av sahneleri, 

kraliyet eðlenceleri ve mitolojik hikayeler tasvir edilmiþtir.

Duvarlarda yer alan, 12 kadýnýn gövdesinden oluþan ünlü fil figürü sarayýn en çok dikkat

çeken sanat eserlerinden biridir. Pencereler, kraliçelerin sabah banyosu ve dualarýnýn

ardýndan karþýdaki devasa Chaturbhuj Tapýnaðý'ný doðrudan görebileceði þekilde

konumlandýrýlmýþtýr.

Ram Raja Tapýnaðý

Krallarýn ve kraliçelerin 1783'te terk edilene kadar ikamet ettiði Raja Mahal (Kral Sarayý),

XVI. yüzyýlýn baþlarýnda inþa edilmiþtir. Dýþ cephesi sade ve süssüzdür, ancak sarayýn iç

odalarý, tanrýlarýn, mitolojik hayvanlarýn ve insanlarýn sosyal ve dini temalarýný içeren duvar
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resimleriyle süslenmiþ, mimari tasarýmýnda son derece kral yaþamýna uygun bir yapýya

sahiptir. Sarayýn üst katýnda, tavanlarda ve duvarlarda ayna izleri bulunmaktadýr.

Pencereleri, kemerli geçitleri ve yerleþim planý, "güneþ ýþýðý ve gölgenin gün boyunca farklý

ruh halleri ve sýcaklýk alanlarý yaratacak" þekilde tasarlanmýþtýr. Mahal'in iç duvarlarýnda

Lord Vishnu'nun duvar resimleri bulunmaktadýr. Mahal'de birçok gizli geçit vardýr.

Bu Mahal'in bir kýsmý tapýnaða

dönüþtürüldü ve tanrý Rama'nýn

onuruna Rama Raja Tapýnaðý olarak

adlandýrýldý. Tapýnaða bu ismin

verilmesiyle ilgili bir efsane vardýr. Yerel

bir efsaneye göre, tapýnak, kraliçe Rani

Ganeshkuwari'nin Lord Rama'dan "rüya

ziyareti" almasý ve ona kendisi için bir

tapýnak inþa etmesini emretmesiyle inþa

edilmiþtir; Madhukar Shah Krishna'nýn

bir mürit iken, karýsýnýn adanmýþlýðý

Rama'yaydý. Bunun ardýndan, Chaturbuj

Tapýnaðý olarak bilinen yeni bir tapýnaðýn 

inþasýna onay verildi ve kraliçe, yeni

tapýnaðýnda kutsal sayýlacak Lord Rama'nýn bir heykelini almak için Ayodhya'ya gitti.

Rama'nýn heykeliyle Ayodhya'dan döndüðünde, baþlangýçta heykeli sarayýnda sakladý

çünkü Chaturbuj Tapýnaðý hala inþaat halindeydi. Ancak, bir tapýnakta kutsal sayýlacak

heykelin bir sarayda saklanamayacaðýna dair bir hükümden habersizdi. Tapýnak inþaatý

tamamlandýktan ve Tanrý'nýn heykelinin Chatrubhuj Tapýnaðý'na yerleþtirilmek üzere

taþýnmasý gerektiðinde, heykel saraydan taþýnmayý reddetti. Bu nedenle, Chaturbhuj

Tapýnaðý yerine Rama'nýn heykeli sarayda kaldý, Chaturbhuj Tapýnaðý ise kutsal alanýnda

heykelsiz kaldý. Rama sarayda ibadet edildiði için, sarayýn bir kýsmý Rama Raja Tapýnaðý'na

dönüþtürüldü; bu, ülkede Rama'nýn Kral olarak ibadet edildiði tek kutsal mekandýr. Tapýnak

bir polis gücü tarafýndan korunmaktadýr ve Tanrý Rama, kral olarak kabul edilir ve her gün

onur topuyla selamlanýr.

Þiþ Mahal (Sheesh Mahal)

Þiþ Mahal, her iki yanýnda Raja Mahal ve Jahangir Mahal ile çevrilidir. Kral Udait Singh için

inþa edilmiþ olan bu kraliyet konaklama yeri, günümüzde üst katlarýnda süitler bulunan bir

otele dönüþtürülmüþtür. Ayrýca yüksek tavanlý büyük bir yemek salonu da bulunmaktadýr.
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Phool Bagh

Phool Bagh, kale kompleksinde bulunan bir bahçedir. Sekiz sütunlu bir "saray-köþk"te

sonlanan bir dizi su çeþmesi vardýr. Bu bahçenin altýnda, kraliyet ailesi tarafýndan serin bir

yazlýk dinlenme yeri olarak kullanýlan yeraltý bir yapý bulunmaktadýr. Bu soðutma sistemi,

çatýsýndan damlacýklarýn aktýðý ve yaðmur oluþturan bir kase þeklinde olan "Chandan

Katora"ya baðlý bir yeraltý sarayýna baðlý bir su havalandýrma sisteminden oluþmaktadýr.

Orchha kalesi ve içindeki yapýlar çok bakýmsýz ve kendi haline býrakýlmýþ gibi. Kalenin

burçlarýnda maymunlar dolaþýyor. Kapalý odalar karanlýk. Fotoðraf çekmekte çok

zorlandým. Bu kadar deðerli tarihi deðeri olan kale ve içindeki saraylarýn bu kadar pis ve

bakýmsýz olmasý þaþýrtýcý.
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4
Agra

Agra, Hindistan'ýn Uttar Pradesh eyaletinde, Yamuna

Nehri kýyýsýnda, ulusal baþkent Delhi'nin yaklaþýk 230 Km

güneydoðusunda ve eyalet baþkenti Lucknow'un 330 km

batýsýnda yer alan bir kenttir. Ayný zamanda Braj bölgesinin 

bir parçasýdýr. Yaklaþýk 1,6 milyonluk nüfusuyla Agra, Uttar

Pradesh'in dördüncü en kalabalýk þehri ve Hindistan'ýn

yirmi üçüncü en kalabalýk þehridir.

Agra'nýn önemli tarihi dönemi Sikandar Han Lodi'nin

hükümdarlýðý sýrasýnda baþlamýþ olsa da, þehrin altýn çaðý

XVI. yüzyýlýn baþlarýnda Babür Ýmparatorluðu ile

baþlamýþtýr. Agra, Babür, Humayun, Akbar, Cihangir ve Þah 

Cihan dönemlerinde Hint alt kýtasýnýn en önemli þehri ve

Babür Ýmparatorluðu'nun baþkentiydi. Babür yönetimi

altýnda Agra, öðrenim, sanat, ticaret ve din merkezi haline

geldi ve Agra Kalesi, Sikandra ve Agra'nýn en deðerli anýtý

olan, Þah Cihan tarafýndan eþi Mumtaz Mahal'in anýsýna

1632 ile 1648 yýllarý arasýnda inþa edilen Tac Mahal'in

yapýmýna tanýk oldu. 



XVIII. yüzyýlýn sonlarýnda Babür Ýmparatorluðu'nun gerilemesiyle þehir önce Marathalara,

daha sonra da Doðu Hindistan Þirketi'ne geçti. Baðýmsýzlýk sonrasý Agra, geliþen turizm

endüstrisinin yaný sýra ayakkabý, deri ve diðer imalat sektörleriyle birlikte bir sanayi kentine

dönüþtü. 

Agra Kalesi, UNESCO Dünya Mirasý Listesi'nde yer almaktadýr. Þehir, ýlýman kýþlar, sýcak ve

kuru yazlar ve muson mevsimiyle ünlüdür ve Mughlai mutfaðýyla tanýnýr. Agra, Delhi ve

Jaipur ile birlikte Altýn Üçgen turizm rotasýnýn ve Lucknow ve Varanasi ile birlikte Uttar

Pradesh'in turizm rotasý olan Uttar Pradesh Miras Kemeri'nin bir parçasýdýr.

Agra adýnýn kökenine dair çeþitli öneriler bulunmaktadýr, ancak bunlarýn hiçbiri tam olarak

tatmin edici deðildir. En kabul gören köken, bölgenin tuzlu topraðý nedeniyle verilen bir

isim olan Hintçe agar (tuz tavasý) kelimesidir; bir zamanlar bölgede buharlaþma yoluyla tuz

üretilirdi. Diðerleri ise Hindu mitolojisinden türeterek, Sanskritçe agra (sözcüðün tam

anlamýyla 'ön') sözcüðünün bu durumda Krishna'nýn Vrindavan'ýn gopileriyle eðlendiði

birçok küçük ormandan ilki anlamýna geldiðini iddia eder. Bu nedenle Agravana terimi koru

ormaný anlamýna gelir.

Mughal döneminde Agra, imparator Þah Cihan'ýn dedesi Akbar'ýn onuruna verdiði bir isim

olan Akbarabad olarak da biliniyordu.

Tarihçe

Agra'nýn iki tarihi vardýr: Biri, Yamuna nehrinin doðu veya sol kýyýsýndaki antik þehir olup,

Krishna ve Mahabharata efsanelerinde kaybolacak kadar eskidir ve 1504-1505 yýllarýnda

Sikandar Han Lodi tarafýndan yeniden kurulmuþtur; diðeri ise, nehrin sað kýyýsýnda 1558'de

Akbar tarafýndan kurulan, Babürlerle iliþkilendirilen ve tüm dünyada Tac Mahal þehri olarak 

bilinen modern þehirdir. Antik Agra'dan günümüzde temellerin birkaç izi dýþýnda çok az þey

kalmýþtýr. 

Hindistan'ýn Müslüman istilalarýndan önce çeþitli Hindu hanedanlýklarý altýnda önemli bir

yerdi, ancak tarihi belirsizdir ve tarihsel açýdan pek bir önemi yoktur. XVII. yüzyýl tarihçisi

Abdullah, Sikandar Lodi'nin hükümdarlýðýndan önce bir köy olduðunu söylemiþtir. 

Agra'nýn tarihsel önem dönemi, Sikandar Han Lodi'nin saltanatý sýrasýnda baþlamýþtýr.

1504-1505 yýllarýnda, Delhi Sultanlýðý'nýn Afgan hükümdarý Sultan Sikandar Han Lodi

(1489-1517), Agra'yý yeniden inþa ettirmiþ ve burayý hükümet merkezi yapmýþtýr. Sikandar

Lodi, Delhi'den Etawah'a kadar Yamuna'nýn her iki yakasýný da inceleyip haritalandýran bir

komisyon atadý ve sonunda þehrin yeri olarak sol kýyýda, yani Yamuna'nýn doðu yakasýnda

bir yer seçti. Yamuna'nýn sol kýyýsýndaki Agra, kraliyet mensuplarýnýn, yetkililerin,

tüccarlarýn, bilginlerin, ilahiyatçýlarýn ve sanatçýlarýn bulunduðu büyük ve geliþen bir
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kasabaya dönüþtü. Þehir, Hindistan'daki en önemli Ýslami öðrenim merkezlerinden biri

haline geldi. Sultan, þehrin kuzey banliyölerinde Sikandra köyünü kurdu ve 1495'te burada

kýrmýzý kumtaþýndan bir Baradari inþa ettirdi. Baradari, Jahangir tarafýndan türbeye

dönüþtürüldü ve þimdi Akbar'ýn imparatoriçesi Mariam-uz-Zamani'nin Türbesi olarak

durmaktadýr.

Sultanýn 1517'deki ölümünden sonra þehir, oðlu Sultan Ýbrahim Lodi'ye (1517-1526) geçti.

1526'da yapýlan Birinci Panipat Savaþý'nda Babür Ýmparatoru Babür tarafýndan yenilgiye

uðratýlýp öldürülene kadar sultanlýðýný Agra'dan yönetti.

Þehrin altýn çaðý Babürlerle baþladý. Agra, 1658'de Aurangzeb'in tüm sarayý Delhi'ye

taþýmasýna kadar, Hint alt kýtasýnýn en önemli þehri ve Babür Ýmparatorluðu'nun

baþkentiydi. Babür hanedanýnýn

kurucusu Babür (1526-1530), 1526'da

Birinci Panipat Savaþý'nda Gwalior'un

Lodi ve Tomara kabilelerini yendikten

sonra Agra'yý ele geçirdi. Babür'ün Agra

ile baðlantýsý Panipat savaþýndan hemen

sonra baþladý. Oðlu Humayun'u öne

sürdü ve Humayun þehri hiçbir direniþle

karþýlaþmadan iþgal etti. Panipat'ta

öldürülen Gwalior Rajasý, ailesini ve

aþiretinin önde gelenlerini Agra'da

býrakmýþtý. Onlara cömert davranan ve

onlarý yaðmadan koruyan Humayun'a

minnettarlýk göstergesi olarak bir miktar 

mücevher ve deðerli taþ sundular.

Bunlar arasýnda ünlü Koh-i-nur elmasý da vardý. Babür, Hindistan'daki ilk resmi Babür

bahçesi olan Aram Bagh'ý (veya Dinlenme Bahçesi) Yamuna Nehri kýyýsýnda kurdu. Babür,

hükümet merkezini Agra'da kurmaya kararlýydý, ancak bölgenin ýssýz görünümü onu

neredeyse caydýrmýþtý. Bu durum, aný kitabý Baburnama'daki þu alýntýdan açýkça anlaþýlýyor:

Bana her zaman Hindistan'ýn en büyük eksikliklerinden birinin yapay su yollarýnýn olmamasý

olduðu görünür. Nereye yerleþirsem yerleþeyim, su çarklarý inþa etmeyi, yapay bir akarsu

oluþturmayý ve zarif ve düzenli planlanmýþ bir eðlence alaný kurmayý amaçlamýþtým. Agra'ya 

geldikten kýsa bir süre sonra bu amaçla Yamuna'yý geçtim ve bir bahçe için uygun bir yer

bulmak üzere ülkeyi inceledim. Her þey o kadar çirkin ve iðrençti ki, nehirden tamamen

tiksinerek ve iðrenerek geri döndüm. Ülkenin güzelliðinin yetersizliði ve hoþ olmayan

görünümü nedeniyle, bir çarbagh (bahçe evi) yapma niyetimden vazgeçtim; ancak Agra

yakýnlarýnda daha iyi bir yer bulunamadýðý için, sonunda ayný yeri en iyi þekilde
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deðerlendirmek zorunda kaldým... Her

köþeye uygun bahçeler diktim, her

bahçeye düzenli olarak ve birbirine

uygun yataklarda gül ve nergis ektim.

Hindistan'da üç þey bizi rahatsýz

ediyordu; biri sýcaðý, diðeri güçlü

rüzgarlarý ve üçüncüsü tozu. Hamamlar,

bu üç rahatsýzlýðý gidermenin yoluydu.

Babür'ün þehrinden, meyve ve çiçek

bahçelerinden, saraylarýndan,

hamamlarýndan, su depolarýndan,

kuyularýndan ve su yollarýndan çok az

kalýntý kaldý. Babür'ün Çarbagh'ýnýn

kalýntýlarý bugün Yamuna'nýn doðu yakasýnda Aram Bagh'da görülebilir. Babür'ün ardýndan

oðlu Humayun (1530-40 ve 1555-56) tahta geçti, ancak tahta çýkýþýndan sadece dokuz yýl

sonra, 1539'da Babür'e boyun eðmiþ ancak oðluna karþý isyan etmiþ Afgan soylusu Þer Þah

Suri tarafýndan Kanauj'da tamamen yenilgiye uðratýldý. 1540 ile 1556 yýllarý arasýndaki bu

kýsa süreli Babür yönetimi kesintisinde, Þer Þah Suri, kýsa ömürlü Sur Ýmparatorluðu'nu

kurdu ve bölge sonunda 1556'da Ýkinci Panipat Savaþý'nda Akbar tarafýndan yeniden

fethedildi.

Akbar (1556-1605) ve ardýndan torunu Þah Cihan döneminde Agra, dünya tarihinde

ölümsüzleþti. Akbar, Yamuna'nýn sað kýyýsýnda, büyük bir kýsmý hala orada bulunan modern

Agra þehrini inþa etti. Akbar, þehri siyasi, kültürel ve ekonomik açýdan büyük bir merkez

haline getirerek, geniþ imparatorluðunun çeþitli bölgeleriyle baðlantý kurdu. Akbar, Agra

Kalesi'nin yükselen surlarýný inþa ettirdi ve Agra'yý öðrenim, sanat, ticaret ve din merkezi

haline getirdi. Akbar ayrýca Agra'dan yaklaþýk 35 Km uzaklýkta yeni bir baþkent olan

Fatehpur Sikri'yi kurdu. Yeni baþkent daha sonra terk edildi. Ölümünden önce Agra,

muhtemelen doðunun en büyük þehirlerinden biri haline gelmiþti ve çarþýlarýnda büyük

miktarda ticaret ve alýþveriþ yapýlýyordu. Akbar'ýn hayatta olduðu dönemde, Eylül 1585'te

Agra'yý ziyaret eden Ýngiliz gezgin Ralph Fitch, þehir hakkýnda þunlarý yazýyor:

Agra, taþtan yapýlmýþ, güzel ve geniþ caddeleri ve yanýndan geçen güzel bir nehri olan çok

büyük ve kalabalýk bir þehirdir... Agra ve Fatehpur Sikri, her ikisi de Londra'dan çok daha

büyük ve çok kalabalýk iki büyük þehirdir. Agra ile Fatehpur arasýnda on iki mil mesafe vardýr

ve yol boyunca, sanki bir þehirdeymiþ gibi yiyecek ve diðer þeylerin satýldýðý, sanki bir

pazardaymýþ gibi kalabalýk bir pazar vardýr.
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Agra, Akbar'ýn halefi Cihangir'in saltanatý sýrasýnda da geniþlemeye ve geliþmeye devam

etti. Cihangir otobiyografisi Tuzuk-e-Jahangiri'de þöyle yazmýþtýr:

"Agra'nýn yaþanabilir kýsmý nehrin her iki tarafýna da uzanýr. Daha fazla nüfusa sahip olan

batý tarafýnda, çevresi yedi kos, geniþliði ise bir kos'tur (1 kos = 3 Km). Nehrin diðer

tarafýndaki, doðuya bakan yerleþim yerinin çevresi ise 2,5 kos'dur."

Mughal Ýmparatorluðu'nun gerilemesi, çeþitli bölgesel krallýklarýn ortaya çýkmasýna neden

oldu ve 18. yüzyýlýn sonlarýnda þehrin kontrolü sýrasýyla Jatlara, Marathalara, Mughallara,

Gwalior hükümdarýna ve sonunda Ýngiliz Doðu Hindistan Þirketi'ne geçti. Bharatpur'un

Hindu Jatlarý, Mughal Ýmparatorluðu'na karþý birçok savaþ yürüttü ve XVII. ve XVIII.

yüzyýllarda Mughal topraklarýnda sayýsýz sefer düzenledi. Maharaja Suraj Mal

komutasýndaki Jatlar, bir ay süren kuþatmanýn ardýndan Mughallarýn Jat ordusuna teslim

olmasýyla sonuçlanan bir mücadeleden sonra 12 Haziran 1761'de Agra'yý fethetti. Bu

zaferden sonra Jatlar, Tac Mahal'in gümüþ kapýlarýný eritti. Agra, 1774'te Mughal Komutaný

Mirza Najaf Khan tarafýndan geri alýnana kadar Jat kontrolünde kaldý. Babürlerin Agra'yý

geri almasýndan 11 yýl sonra, þehir 1785'te bir baþka Babür sonrasý güç olan Marathalar

tarafýndan fethedildi ve 1803'te Ýkinci Anglo-Maratha Savaþý'ndan sonra Ýngiliz Doðu

Hindistan Þirketi'nin eline geçti. 1834-1836 yýllarý arasýnda Agra, bir Vali tarafýndan

yönetilen kýsa ömürlü Agra Baþkanlýðý'nýn baþkentiydi. Daha sonra 1836'dan 1858'e kadar

bir Vali Yardýmcýsý tarafýndan yönetilen Kuzeybatý Eyaleti'nin baþkenti oldu. Agra, 1857

Hindistan isyanýnýn merkezlerinden biriydi.

1857 Hindistan isyaný sýrasýnda, Hindistan'ýn birçok yerinde Doðu Hindistan Þirketi

yönetiminin tehdit altýnda olduðu bir dönemde, Meerut'taki isyan haberi 14 Mayýs'ta

Agra'ya ulaþtý. 30 Mayýs'ta, hazineyi getirmek üzere Mathura'ya gönderilen 44. ve 67. Yerli

Piyade birliklerinden bazýlarý isyan ederek hazineyi Delhi'deki isyancýlara götürdü. Ýsyanýn

Agra'ya da yayýlacaðý korkusuyla, Agra'daki garnizonun bir parçasý olan bu yerli piyade

taburlarýnýn geri kalaný 31 Mayýs'ta Ýngilizler tarafýndan baþarýyla silahsýzlandýrýldý. Ancak,

15 Haziran'da Gwalior birliði isyan edince, diðer tüm yerli birlikler de onlarý takip etti. 2

Temmuz'da Nimach ve Nasirabad birliklerinin isyancý kuvveti Fatehpur Sikri'ye ulaþtý.

Ýsyancýlarýn Agra'ya ilerlemesinden korkan yaklaþýk 6000 Avrupalý ve onlarla baðlantýlý kiþi,

3 Temmuz'da güvenlik için Agra Kalesi'ne girdi. 5 Temmuz'da, orada konuþlanmýþ Ýngiliz

kuvveti yaklaþan isyancý kuvvetine saldýrmaya çalýþtý, ancak yenildi ve Ýngilizler kaleye geri

çekildi. Vali Yardýmcýsý J.R. Colvin orada öldü ve daha sonra Agra Kalesi bahçesinde

Divan-i-am'ýn önüne gömüldü. Ancak isyancýlar, isyancýlar için daha önemli bir cazibe

merkezi olan Delhi'ye geçtiler. Þehirde bir kalabalýðýn ayaklanmasý ve aþýrý düzensizliðe

raðmen, Ýngilizler 8 Temmuz'a kadar kýsmi bir düzeni yeniden saðlamayý baþardýlar. Delhi

ise Eylül ayýnda Ýngilizlerin eline geçti ve ardýndan Tuðgeneral Edward Greathed

liderliðindeki bir piyade tugayý, isyancýlardan herhangi bir direniþle karþýlaþmadan 11
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Ekim'de Agra'ya ulaþtý. Ancak varýþlarýndan kýsa bir süre sonra baþka bir isyancý kuvveti

tugaya sürpriz bir saldýrý düzenledi, ancak yenilgiye uðratýldý ve bozguna uðratýldý. Ýngilizler

için bu küçük zafer, Agra Muharebesi olarak adlandýrýldý. Agra'daki ayaklanmanýn, Delhi,

Jhansi, Meerut ve diðer büyük isyancý þehir ve bölgelere kýyasla görece küçük olduðu

söylenmelidir. Bundan sonra Ýngiliz yönetimi yeniden güvence altýna alýndý ve Ýngiliz Rajý,

1947'deki Hindistan'ýn baðýmsýzlýðýna kadar þehri yönetti. Kuzey Batý Eyaletlerinin baþkenti

1858'de Agra'dan Allahabad'a taþýndý. Agra yavaþ yavaþ sadece bir taþra kasabasý

konumuna geriledi ve refahý azaldý.

Hindistan'ýn baðýmsýzlýðýndan sonra Agra, Uttar Pradesh'in bir parçasý olmuþ ve Uttar

Pradesh ekonomisine önemli katký saðlayan bir sanayi þehri haline gelmiþtir. Þehir artýk

popüler bir turistik destinasyondur ve dünyanýn dört bir yanýndan turistleri aðýrlamaktadýr.

Tac Mahal ve Agra Kalesi, 1983 yýlýnda UNESCO Dünya Mirasý Listesi'ne girdi. 

Agra Kalesi (Kýzýl Kale)

Agra Kalesi ( Qila Agra ), Agra þehrinde

bulunan ve Agra'nýn Kýzýl Kalesi olarak da

bilinen tarihi bir Babür kalesidir. Babür

Ýmparatoru Humayun, 1530 yýlýnda bu

kalede taç giydi. Daha sonra 1565'ten

itibaren Babür Ýmparatoru Akbar

tarafýndan restore edildi ve

günümüzdeki yapý 1573'te tamamlandý.

Baþkentin Agra'dan Delhi'ye taþýndýðý

1638 yýlýna kadar Babür hanedanýnýn

yöneticilerinin ana konuðu olarak hizmet 

verdi. Ayrýca "Lal-Qila" veya

"Qila-i-Akbari" olarak da biliniyordu.

Ýngilizler tarafýndan ele geçirilmeden

önce, burayý iþgal eden son Hint yöneticileri Marathalardý. 1983 yýlýnda, Agra Kalesi Tac

Mahal'in yaklaþýk 2,5 kilometre kuzeybatýsýndadýr. Kale surlarla çevrili bir kent olarak

tanýmlanabilir. Kale Þah Cihan tarafýndan restore edilmiþtir

Agra'nýn geri kalaný gibi, Mahmud Gazneli'nin istilasýndan önceki Agra Kalesi'nin tarihi de

belirsizdir. Ancak XV. yüzyýlda Chauhan Rajputlarý burayý iþgal etti. Kýsa süre sonra, Sikandar 

Han Lodi (1487-1517) baþkentini Delhi'den Agra'ya taþýyýp Agra'daki mevcut kalede birkaç

bina inþa ettirdiðinde Agra baþkent statüsünü kazandý. Birinci Panipat Savaþý'ndan (1526)

sonra, Babürler kaleyi ele geçirdi ve buradan hüküm sürdü. 1530'de Humayun burada taç
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giydi. Kale, Akbar'ýn (1556-1605) hükümdarlýðý döneminde bugünkü görünümünü aldý.

Daha sonra bu kale 13 yýl boyunca Bharatpur'un Jatlarýnýn yönetimi altýnda kaldý.

Agra Kalesinin Tarihçesi

Agra Kalesi, Delhi Savaþý'ndan (1556) önce Hemu tarafýndan ele geçirildi. 1526'daki Birinci

Panipat Muharebesi'nden sonra Babür, Ýbrahim Lodi'nin sarayýnda, kalede kaldý. Daha

sonra kaleye bir baoli (basamaklý kuyu) yaptýrdý. Halefi Humayun, 1530'da kalede taç giydi.

1540'ta Bilgram Muharebesi'nde Þer Þah Suri tarafýndan yenilgiye uðratýldý. Kale, 1555'te

Humayun tarafýndan geri alýnana kadar Surilerin elinde kaldý. Adil Þah Suri'nin generali

Hemu, 1556'da Agra'yý geri aldý ve kaçan valiyi Delhi'ye kadar takip etti ve Tughlaqabad

Muharebesi'nde Babürlerle karþýlaþtý. 

Merkezi konumunun önemini fark eden Akbar, burayý baþkenti yaptý ve 1558'de Agra'ya

geldi. Harabe halindeydi ve Akbar, kaleyi Rajasthan'daki Dhaulpur bölgesinin Barauli

bölgesinden getirilen kýrmýzý kumtaþýyla yeniden inþa ettirdi. Mimarlar temeli attý ve iç

çekirdeði tuðla, dýþ yüzeyleri ise kumtaþýyla inþa edildi. Yaklaþýk 4.000 inþaatçý sekiz yýl

boyunca her gün çalýþarak 1573'te tamamladý.

Kale, 13 yýl boyunca Bharatpur'un Jat hükümdarlarýnýn yönetimindeydi. Kalede "Ratan

Singh ki Haveli"yi inþa ettiler. Kale, XVIII. yüzyýlýn baþlarýnda Maratha Ýmparatorluðu

tarafýndan iþgal edildi ve ele geçirildi. Bundan sonra, Marathalar ve düþmanlarý arasýnda

birçok kez el deðiþtirdi. 1761'de Ahmed Þah Abdali tarafýndan Üçüncü Panipat Savaþý'nda

aldýklarý feci yenilgiden sonra, Marathalar sonraki on yýl boyunca bölgeden uzak kaldýlar.

Sonunda Mahadji Shinde kaleyi 1785'te ele geçirdi. 1803'te Ýkinci Anglo-Maratha Savaþý

sýrasýnda Marathalar tarafýndan Ýngilizlere kaybedildi. Kale, 1857'deki Hint isyaný sýrasýnda

bir savaþýn yeriydi. Bu isyan, Ýngiliz Doðu Hindistan Þirketi'nin Hindistan'daki yönetiminin

sona ermesine ve Ýngiltere'nin Hindistan'da bir yüzyýllýk doðrudan yönetimine yol açtý. 

Kalenin Yapýsý

Kale, yarým daire planlý olup, kiriþi Yamuna nehrine paralel uzanýr ve duvarlarý 21,5 m

yüksekliðindedir, kapladýðý alan 380.000 m² (94 dönüm) dür. Çift surlarda, aralýklarla

devasa dairesel burçlar, mazgallar, siperler ve korniþler bulunur. Dört tarafýna dört kapý

yerleþtirilmiþtir. Bunlardan biri Khizri kapýsý nehre açýlýr. Kalenin iki kapýsý dikkat çekicidir:

"Delhi Kapýsý" ve "Lahore Kapýsý". 

Delhi Kapýsý: Ekber Þah döneminde inþa edilen, kalenin ana ve en görkemli giriþidir. Ýki

sekizgen kulenin arasýnda yer alan kapý, zarif mermer kakmalarýyla Babür dönemi

mimarisinin baþyapýtlarýndan biri kabul edilir.
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Amar Singh Kapýsý: Diðer adýyla Lahor Kapýsý. Þah Cihan

döneminde tasarlanmýþ olup, mimari olarak Delhi Kapýsý

ile büyük benzerlikler taþýr. Günümüzde kaleye yapýlan

turist giriþleri bu kapýdan saðlanmaktadýr.

Kalenin batý tarafýnda þehre bakan anýtsal Delhi Kapýsý,

dört kapýnýn en görkemlisi ve Akbar döneminin bir

baþyapýtý olarak kabul edilir. Hem güvenliði artýrmak

hem de kralýn resmi kapýsý olarak 1568 civarýnda inþa

edilmiþ olup, her ikisiyle de ilgili özellikler içermektedir.

Beyaz mermerden yapýlmýþ karmaþýk kakma iþçiliðiyle

süslenmiþtir. Anakaradan kapýya ulaþmak için

hendekten geçmek üzere ahþap bir asma köprü

kullanýlmýþtýr. Ýçeride, binicileriyle birlikte iki gerçek

boyutlu taþ fil tarafýndan korunan Hathi Pol ("Fil Kapýsý")

adý verilen bir iç geçit, baþka bir güvenlik katmaný

eklemiþtir. Asma köprü, hafif yükseliþ ve dýþ ve iç kapýlar

arasýndaki 90 derecelik dönüþ, giriþi aþýlmaz kýlmaktadýr.

Bir kuþatma sýrasýnda, saldýrganlar bir kalenin kapýlarýný

ezmek için filleri kullanýrlardý. Ancak, hýz kazanmak için düz ve seviyeli bir koþu yolu

olmadýðý için bu düzenleme bunu engellemektedir. 

Kalenin kuzey kýsmý hala Hint ordusu (özellikle Paraþüt Birliði ) tarafýndan kullanýlýyor, bu

nedenle Delhi Kapýsý halkýn kullanýmýna açýk deðil. Turistler Amar Singh Kapýsý'ndan giriþ

yapýyor. 

Abul Fazal, kalede Bengal ve Gujarat mimari tarzlarýnda beþ yüz bina inþa edildiðini

kaydetmiþtir. Bunlardan bazýlarý Þah Cihan tarafýndan beyaz mermer saraylarýna yer açmak

için yýkýlmýþtýr. Diðerlerinin çoðu ise 1803 ile 1862 yýllarý arasýnda Doðu Hindistan Þirketi'nin

Ýngiliz birlikleri tarafýndan kýþla inþa etmek için yýkýlmýþtýr. Nehire bakan güneydoðu

tarafýnda, Delhi Kapýsý ve Akbar Kapýsý gibi otuzdan az sayýda Babür yapýsý ve bir saray

("Bengali Mahal")Amar Singh Kapýsý günümüze kadar ulaþmýþtýr.

Akbar Darwazza (Akbar Kapýsý), Þah Cihan tarafýndan Amar Singh Kapýsý olarak yeniden

adlandýrýldý. Kapý, Delhi Kapýsý'na tasarým olarak benzer. Her ikisi de kýrmýzý kumtaþýndan

yapýlmýþtýr. Bengali Mahal kýrmýzý kumtaþýndan inþa edilmiþtir ve þimdi Akbari Mahal ve

Jahangiri Mahal olarak ikiye ayrýlmýþtýr. 
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Tarihi yerler

Agra kalesi içinde görülmesi gereken

önemli yerler aþaðýda tanýtýlmýþtýr.

Cihangir Sarayý

Cihangiri Mahal, kraliyet ailesi

üyelerinden kadýnlar için ana zenana

(saray) olarak yapýlmýþtýr. Ekber'in baþ eþi 

Mariam-uz-Zamani veya diðer birkaç

Hindu eþi için inþa edilmiþtir. Ýslam

mimarisi tarzýndadýr.

Saray, Akbar tarafýndan Hindu eþleri için inþa edilmiþtir. Akbar'ýn hükümdarlýðýnýn

günümüze ulaþan en eski yapýlarýndan biridir. Akbar'ýn baþ Hindu kraliçesi

Mariam-uz-Zamani'nin (yaygýn olarak 'Jodha Bai' olarak bilinir) evi olduðuna

inanýlmaktadýr. Cihangir anýlarýnda binalarýn babasý Akbar tarafýndan inþa edildiðini

belirtmiþ ancak Cihangir Sarayý veya Mahal'in inþasý için herhangi bir övgü almamýþtýr.

Cihangir'in hükümdarlýðý sýrasýnda, Marwar Prensesi ve Babür Ýmparatoru Þah Cihan'ýn

annesi olan eþi Jagat Gosain'in ikametgahý olduðuna inanýlmaktadýr. 

Hauz-i-Jahangiri adý verilen, tek parça taþtan oyulmuþ devasa bir kase vardýr. Bu kase, güzel

kokulu gül suyunu saklamak için kullanýlýyordu. Bu yekpare havuz (havuz), banyo yapmak

için kullanýlýyordu. 1,5 m yüksekliðinde, 2,5 m çapýnda ve çevresi 7,5 m dir. Kenarýnýn dýþ

tarafýnda, onu Hauz-e-Jahangir olarak belirten Farsça bir yazýt bulunmaktadýr. Ýlk olarak

Ekber'in sarayýnýn avlusunun yakýnýnda keþfedilmiþtir. 1843 yýlýnda Diwan-e-Am'ýn önüne

yerleþtirilmiþtir. 1862'de halka açýk bir bahçeye taþýnmýþ ve burada büyük hasar görmüþtür. 

Daha sonra Sir John Marshall onu Agra Kalesi'ne geri getirmiþ ve oraya yerleþtirmiþtir. Bu

havuz sayesinde saray, Ekber'in Bengal sarayýnýn bir parçasý olmasýna raðmen, Cihangir

Mahal olarak ün kazanmýþtýr.

Divan-ý Aam, Halkýn Kabul Salonu

Agra Kalesi içindeki Divan-ý Aam (Halk Kabul Salonu), Babür Ýmparatoru Þah Cihan

tarafýndan 1600'lü yýllarda yaptýrýlmýþ tarihi bir yapýdýr. Hükümdarýn halkýn sorunlarýný

dinlediði, dilekçeleri kabul ettiði ve devlet iþlerini görüþtüðü bu görkemli salon; zarif kemerli 

mimarisiyle dikkat çeker.

Baþlangýçta Ekber Þah döneminde kýrmýzý kum taþýndan inþa edilen yapý, daha sonra Þah
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Cihan tarafýndan Babür mimarisine

uygun olarak beyaz mermer

kaplamalarla yenilenmiþtir.

Çeþitli devlet sorunlarýnýn ve halk

duruþmalarýnýn yapýldýðý bu geniþ

yapýnýn odak noktasý, imparatorun

oturduðu mermer taht (Padiþah tahtý)

locasýdýr.

Þahcahani Sarayý (Þah Cihani)

Beyaz mermerden yapýlmýþ kýrmýzý

taþtan 1628-35 yýllarýnda yapýlmýþtýr.

Jahangiri Mahal ve Khas Mahal arasýnda

yer alýr. Babür Ýmparatoru Þahcahani'nin mevcut bir kýrmýzý taþ binayý kendi zevkine göre

dönüþtürme giriþiminin en eski örneðidir ve Agra Kalesi'ndeki en eski sarayýdýr. Büyük bir

salonu, yan odalarý ve nehir kýyýsýnda sekizgen bir kulesi vardýr. Tuðla ve kýrmýzý taþtan

oluþan iskelet yapýsý, kalýn beyaz sýva ile yeniden yapýlmýþ ve renkli çiçek desenleriyle

boyanmýþtýr. Sarayýn tamamý bir zamanlar beyaz mermer gibi parýldýyordu. Khas Mahal'e

bakan cephesinde, çift sütunlar üzerinde desteklenen ve dýþarýdan bir çatý ile korunan beþ

kemerden oluþan geniþ, ferah bir beyaz mermer salon bulunmaktadýr. Kapalý batý

bölümünde, Gaznin Kapýsý, Babür'ün su kuyusu ve bir kuyu yer almaktadýr.

Gaznin Kapýsý

Agra Kalesi'nde (Hindistan) bulunan Gaznin Kapýsý 1842 yýlýnda Ýngilizler tarafýndan

Afganistan'ýn Gazni þehrindeki Gazneli Mahmud'un türbesinden sökülerek getirilmiþ tarihî

bir eserdir. Doðu Hindistan Þirketi bu kapýnýn, Gazneli Mahmud'un 1025 yýlýnda

Hindistan'dan yaðmaladýðý Somnath Tapýnaðý'nýn kapýsý olduðunu iddia ederek Agra

Kalesi'ne getirmiþtir.

Kapý aslýnda Somnath'a ait deðildir; tamamen Afganistan'ýn yerel sedir aðacýndan yapýlmýþ

olup üzerinde Gazneli Mahmud'un unvanlarýnýn yazýlý olduðu Arapça iþlemeler

bulunmaktadýr. Ýngiliz Valisi General Lord Ellenborough, Hint halkýnýn gözünü boyamak ve

yaklaþýk 800 yýllýk bir "hakareti" telafi etmek amacýyla kapýyý törenle Hindistan'a geri

getirmiþtir.  Daha sonra kapýnýn yalnýzca bir replika olduðu anlaþýlmýþ ve halka sergilenmek

yerine Agra Kalesi'nin içindeki cephanelik deposuna kaldýrýlmýþtýr.

Kapý 5 m yüksekliðinde ve 4 m geniþliðinde olup yaklaþýk yarým ton aðýrlýðýndadýr. Birbirinin

yardýmýyla perçin kullanýlmadan çerçeveye sabitlenmiþ geometrik, altýgen ve sekizgen
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panellerden oluþmaktadýr. Somnath'ta restore edilmesi fikrinden nihayetinde vazgeçildi ve 

kapý terk edildi. 

Cihangir'in Adalet Zinciri 

Bu, Babür Ýmparatoru Cihangir'in yaklaþýk 1605 yýlýnda "adalet zincirini" (Zancir-i Adl)

kurduðu yerdir. Hatýralarýnda, tahta geçtikten sonra verdiði ilk emrin, "adalet zincirinin

baðlanmasý olduðunu, böylece adaleti yerine getirmekle meþgul olanlarýn gecikmesi veya

ikiyüzlülük yapmasý durumunda, maðdurlarýn bu zincire gelip sallayarak sesinin dikkatimi

çekmesini saðlayabileceðini" kaydetmiþtir. Saf altýndan yapýlmýþtý. 24,5 m uzunluðunda ve

60 çaný vardý. Aðýrlýðý 1 kuintaldi (1 kuinal = 100 Kg). Bir ucu Þah Burj'un surlarýna, diðer ucu

ise nehir kýyýsýndaki bir taþ direðe baðlanmýþtý. Bu bir efsane deðil. William Hawkins gibi

çaðdaþ yabancý gezginler bunu bizzat gördüler. Ayrýca 1620 yýlýnda yapýlmýþ çaðdaþ bir

resimde de betimlenmiþtir. Bu, halkýn þikayetlerini gidermenin bir yoluydu; halk,

imparatorluðun en yüksek yargý otoritesi olan krala doðrudan, hiçbir ücret, korku veya

formalite olmaksýzýn anýnda çözüm için baþvurabiliyordu. Kast veya inanç, fakir ve zengin

arasýnda hiçbir ayrým yapýlmýyordu. Cihangir'in adalet yönetimi, 'Adl-i-Jahangir', Hindistan

tarihinde bir efsane haline geldi.

Muthamman Burj (Þah Burj) ve Jharokha 

Bu saray, Agra Kalesi'nin nehir

kýyýsýndaki en büyük burcunun üzerinde,

doðuya bakacak þekilde yer almaktadýr.

Baþlangýçta Akbar tarafýndan kýrmýzý

taþtan inþa edilmiþ olup, hem jharokha

darshan (gözetleme kulesi) hem de her

gün gün doðumu sýrasýnda güneþ ibadeti

için kullanýlmýþtýr. Cihangir de 1620

yýlýnda yaptýðý resimde sadakatle

gösterildiði gibi, burayý jharokha olarak

kullanmýþtýr. Ayrýca güney tarafýna

'Adl-i-Janjir'ini (adalet zinciri) kurmuþtur. 

Sekizgen planý nedeniyle 'Muthamman

Burj' olarak adlandýrýlmýþtýr. Ýranlý

tarihçiler ve yabancý seyyahlar

tarafýndan 'Þah Burj' (imparatorluk veya kral kulesi) olarak da anýlmýþtýr. 

Þah Cihan tarafýndan 1632-1640 yýllarý arasýnda beyaz mermerden yeniden inþa edilmiþtir.

Þah Cihan ayrýca burayý, "Durbar" gibi vazgeçilmez bir Babür kurumu olan jharokha darshan 
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(pencereli ziyaret) için de kullanmýþtýr. Sekizgen bir yapý olup, beþ dýþ cephesi nehre bakan

bir dalan (salon) oluþturmaktadýr. Her cephede sütun ve konsol açýklýklarý bulunur; en

doðudaki cephe öne doðru uzanýr ve görkemli bir jharokha'yý barýndýrýr. Sarayýn batý

tarafýnda, Þah-Nasin (niþler) bulunan geniþ bir dalan vardýr. Zeminine sýð bir su havzasý

(kunda) oyulmuþtur. Bolca kakma ile süslenmiþtir. Bu dalan, kuzey tarafýnda bir jali

perdesiyle çýkýntýlý bir chabutara (çadýr), batý tarafýnda Þiþ Mahal'e giden bir dizi oda ve

güney tarafýnda ona baðlý bir odaya sahip bir sütunlu geçit (dalan) bulunan bir avluya açýlýr.

Dolayýsýyla, tamamen beyaz mermerden inþa edilmiþ büyük bir komplekstir. Tekdüzeliði

kýrmak için duvarlarda derin niþler bulunmaktadýr. Duvarlardaki kakmalarda tekrarlayan

stilize sarmaþýk motifleri ve orta sütunlardaki oyma bitkiler, konsollar ve lentolar da son

derece incelikli kakma tasarýmlarýyla dikkat çeken bu yapý, Þah Cihan'ýn en süslü

binalarýndan biridir. 

Bu saray, Divan-ý Khas, Þiþ Mahal, Khas Mahal ve diðer saraylarla doðrudan baðlantýlýdýr ve

Babür imparatoru tüm ülkeyi buradan yönetmiþtir. Bu burj, Tac Mahal'in muhteþem ve

görkemli bir manzarasýný sunmaktadýr ve Þah Cihan, hapis hayatýnýn sekiz yýlýný (1658-1666) 

bu komplekste geçirmiþ ve burada öldüðü söylenmektedir. Cesedi tekneyle Tac Mahal'e

götürülerek burada defnedilmiþtir.

Þiþ Mahal

Babür Ýmparatoru Þah Cihan tarafýndan

yazlýk sarayýnýn bir parçasý olarak inþa

edilmiþtir. En belirgin özelliði,

duvarlarýnda ve tavanýnda yapýlan cam

mozaik iþçiliðidir. Bu cam parçalarý, yarý

karanlýk iç mekanda binlerce þekilde

parýldayan ve ýþýldayan yüksek ayna

kalitesine sahiptir. Cam, Suriye'nin

Haleb þehrinden ithal edilmiþtir. Þah

Cihan, Lahor ve Delhi'de de cam saraylar

inþa ettirmiþtir. Urdu dilindeki Þiþ Mahal

sözcüðünün karþýlýðý "Kristal Saray" dýr.

Þiþ Mahal, Agra Kalesi içindeki en

muhteþem yapýlardan biridir.

Musamman Burj'un (Diwan-i Khas'a yakýn sekizgen bir kule) batý tarafýnda yer alan bu yapý,

inanýlmaz güzellikte bir manzaraya sahiptir. Bu yapý, Þah Cihan tarafýndan yaptýrýlan birçok

eklemeden biridir. 1631-1640 yýllarý arasýnda inþa edilen yapý, ayný zamanda Ýmparatorun
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hamamý olarak da hizmet vermiþtir. Mahal, iç mekanlarý serin ve hoþ tutmak için inþa

edilmiþ ekstra kalýn duvarlarýyla da ünlüdür.

Neden Þiþ Mahal veya Aynalar Sarayý olarak adlandýrýlýyor sorusunun yanýtý þöyledir: Hem

duvarlarýnda hem de tavanlarýnda aynalarýn yaygýn olarak kullanýlmasýdýr.

Aydýnlatýldýklarýnda, tüm saraya ýþýltýlý bir etki katarlardý. Þah Cihan'ýn tarihçisi Abdülhamid

Lahuri, bu büyüleyici aynalarýn özellikle bu amaçla Halep'ten (Suriye, Halep) getirildiðini

yazmýþtýr. Bu nedenle, bu yapýya "Þiþye Halep" de demiþtir.

Saray, ortadaki geniþ kemerli bir açýklýk ve yanlardaki iki dar geçitle birbirine baðlanan iki

büyük odadan oluþmaktadýr. Buraya sadece iki kapýdan ve güney duvarýndaki bir

havalandýrma deliðinden sýzan ýþýk ulaþmaktaydý. Her iki odada da çeþmeli ve sýcak-soðuk su 

tesisatlý mermer bir havuz bulunmaktaydý. Mermer kapýlar, odanýn kolayca buhar banyosu

olarak da kullanýlabilmesi için yerleþtirilmiþti. Ýç salonda, su için iki giriþli güzel niþlerin yaný

sýra, mumlarýn düþen suya yansýmasýný saðlayarak hoþ bir etki yaratan iki sýra mum niþi de

vardý.

Dýþ salondaki duvar panellerinin kenarlarý, ortasýnda bitki resimleri bulunan kakma

bordürlerle süslenmiþtir. Siyah ve kýrmýzý renkler bolca kullanýlmýþtýr. Bunlarýn üzerindeki

panellerdeki alçý kabartma çalýþmalarý, cam mozaik çalýþmalarýyla birlikte 'guldasta' veya

çiçek demetlerini tasvir etmekte olup, bir zamanlar aynalar veya güzel portreler içermiþ

olabilir. Ýç salondaki duvar panellerinde kakma iþçiliði bulunmamaktadýr, ancak istenen

güzelliði kazandýrmak için özenle boyanmýþtýr. Yarý tavan altý süslemeleri mevcuttur ve

tavanlar sarkýt desenleriyle süslenmiþtir. Giriþ kapýsýnýn tavaný, geleneksel Fars motifleri ve

tasarýmlarýyla oyulmuþ alçý iþçiliðiyle bezenmiþtir.
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Taç Mahal

Ýslam türbe mimarisinin en önemli eserlerinden birisi

olarak kabul edilir. Babür Ýmparatorluðu'nun 5. hükümdarý 

Þah Cihan'ýn 17 Haziran 1631 tarihinde genç yaþta ölen eþi

Ercümend Banu Begüm (Mümtaz Mahal) için o zamanki

imparatorluðun baþkenti olan Agra'da Yamuna Nehri'nin

kýyýsýnda yaptýrýlmýþtýr. Mümtaz Mahal'in ve 1666'da ölen

imparator Þah Cihan'ýn mezarlarýný barýndýrýr.

Yapý, Þah Cihan'ýn hakimiyeti süresinde en parlak

dönemini yaþayan Babürlülerin güç ve kudretini temsil

eder. Hanedanýn güç ve kudreti kadar, Þah Cihan ile eþi

Ercümend Banu Begüm arasýndaki sevginin de

sembolüdür. Þah Cihan'ýn tahta çýkmasý üzerine Mümtaz

Mahal adýný alan Ercümend Banu, on dördüncü çocuðunu

doðururken ölmüþtür. Hükümdarýn, eþine duyduðu

sevginin hatýrasýna görkemli bir anýt mezar yaptýrarak

teselliyi sanat ve mimaride bulduðu anlatýlýr.

1983'ten bu yana UNESCO'nun Dünya Mirasý listesinde yer 

almaktadýr. Yýlda tahminî 3 milyon kiþi tarafýndan ziyaret

edilir.



1601 yýlýnda Babürlüler tarafýndan

fethedilen Burhanpur þehri, Dekkan

sultanlarýna karþý giriþilen askeri

harekatlarda üs olarak kullanýlmaktaydý.

Eþine seferlerde eþlik eden Mümtaz

Mahal, 1631 yýlýnda bir ayaklanmayý

bastýrmak için çýktýðý sefer sýrasýnda da

Burhanpur'a eþi ile birlikte gitmiþti. On

dördüncü çocuðuna hamile olan

Mümtaz Mahal, 17 Haziran 1631'de

çocuðun doðumu sýrasýnda öldü.

Cenazesi altý ay sonra Agra'ya

taþýnmýþtýr.

Türbe, iki yanýnda simetrik yapýlar olarak inþa edilmiþ cami ve konuk evi ile anýtsal giriþ

kapýsýndan olan yapýlar bütünü içinde yer alýr. 1632'de inþasýna baþlanan eser, çevre

düzenlemesi ve diðer yapýlarla birlikte 1652'de tamamlanmýþtýr. Türbenin inþaatý için

mimar ve ustalardan oluþan bir heyet kuran hükümdar, Osmanlý, Ýranlý, Suriyeli usta ve

sanatkarlarla birlikte yerel Hint ustalara da görev vermiþti. Baðdat'tan hattat, Buhara'dan

kakma ustasý, Ýstanbul'dan kubbe ustasý, Semerkant'tan minare yapýmcýsý, Kandahar'dan

taþ ustasý, Þiraz'dan çizim ustasý getirilmiþti. Tac Mahal'in esas mimarýnýn kim olduðu

hakkýnda birçok görüþ ileri sürülmüþtür. Kimileri Venedikli Jeromino Veroneo adlý bir

Ýtalyan'ýn veya Bordeauxlu Augistin adlý bir Fransýz'ýn, kimileri de Osmanlý mimarý Mehmet

Ýsa Efendi'nin yapýnýn esas mimarý olduðunu ileri sürmüþtür. XVII. yüzyýldan kalma "Divan-ý

Mühendis" adlý bir el yazmasýnda Lutfullah Mühendis el-Lâhûrî, babasý Üstad Ahmed'in Tac

Mahal'in mimarý olduðundan bahseder. Bu el yazmasýnýn bulunuþundan sonra 1930'larda

"Nâdirü'l-asr" Üstad Ahmed'in yapýnýn asýl mimarý olduðu görüþü kabul görmüþtür. Þah

Cihan'ýn gözde mimarý Üstad Ahmed, Tac Mahal'e iliþkin efsanelerde sýklýkla anlatýldýðý gibi

gözleri kör edilip elleri kesilerek iþkence görmemiþ; yapýnýn tamamlanýþýndan 9 yýl sonra

Lahor'da ölmüþtür.

Tac Mahal'in yapýmýnda parlak, ince mavi damarlarý olan beyaz mermer kullanýlmýþtýr. Ayný

mermerden yapýlan ve yerden yüksekliði 82 metre olan kubbe, Mimar Ýsmail Efendi

tarafýndan yapýlmýþ ve 1648 yýlýnda tamamlanmýþtýr. Yapýdaki yazýlarý yazan Hattat Settar

Efendi'dir.

Kubbe üzerinde altýnlý bir alem vardýr. Türbenin beyaz mermerden 4 minaresi vardýr. Anýtýn

dört yanýna Hattat Settar Efendi tarafýndan Yasin suresinin tamamý yazýlmýþtýr. 
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Ýnþaatta çok sayýda ustanýn yaný sýra, günde 20 bin iþçinin çalýþmasýyla türbe 1643'te,

çevresindeki avlu ve yapýlar 1649'da bitirildi. Tac Mahal, 20 yýlda 1652'de bütünüyle

tamamlandý. 

Tac Mahal Külliyesi

Tac Mahal dendiðinde akla gelen, Þah Cihan ile eþi Ercümend Banu Begüm'ün

sandukalarýnýn bulunduðu, dört minareli ve soðan kubbeli beyaz mermer anýt mezar akla

gelir. Aslýnda Tac Mahal bir anýt mezar külliyesidir. Külliyenin boyutlarý 305 x 580 m dir.

Külliyeye, güneyindeki görkemli ana giriþ kapýsý, kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþ olup üçlü

açýklýklara sahip büyük bir yapýdýr, Tac Mahal’in iç kýsmýna geçiþi saðlar. Üzerindeki hat

yazýlarýyla süslenmiþ bu kapý, içerideki anýtýn manevi önemini pekiþtiren bir geçiþ

noktasýdýr. Bu büyük portal 1647 yýlýnda bitirilmiþtir. Ana kapýdan geçildiðinde karþýnýza

Dört minaresi, soðan kubbesi ile beyaz mermerden yapýlmýþ Taç Mahal gelir. Ana kapý ile

Tac Mahal arasýnda havuz bulunur.

Tac Mahal’in ana giriþ kapýsý olan Darvaza-i Ravza, kompleksin diðer yapýlarý gibi heybetli

ölçülere sahiptir. Giriþ kapýsý yaklaþýk 30 m yüksekliðinde ve 41 m geniþliðindedir. Giriþ

eyvaný, her bir bölümü çevreleyen beyaz sýva boyasýyla kontrast oluþturan kýrmýzý

kumtaþýndan mukarnaslar içerir. (Kapýnýn kuzey cephesi güney cephesiyle aynýdýr;

çerçeveli kitabesinin sol alt köþesinde hattat Amanat Han’ýn imzasý da bulunur.) Ortadaki

kemerin tepesinde, kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþ ve bir chajja ile taçlandýrýlmýþ on bir

kemer dizisi bulunur; chajja’yý on bir beyaz mermer chatri (Chatri, Hint-Aryan dillerinde

"þemsiye" veya "kubbe" anlamýna gelen bir kelimedir. Genellikle mimari, geleneksel eþyalar 

veya kuþçuluk terimi olarak karþýnýza) taçlandýrýr.

Mimari elemanlarýn sýralar halinde bu

þekilde düzenlenmesi, Tac Mahal

kompleksinin tasarýmýna ve iç

hiyerarþilerine uygun olarak, kapýnýn

hem kuzey hem de güney tarafýnda

bulunur. Giriþ kapýsýnýn köþeleri, yine

kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþ ve hafifçe

dýþarý doðru çýkýntý yapan geçmeli

kulelerle vurgulanýr; bu kuleler beyaz

mermer çerçevelerle süslenmiþtir.

Büyük giriþ kapýsýnýn güney cephesindeki 

sivri kemer, ziyaretçilerin ana yapý olan
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Mümtaz Mahal türbesine ilk bakýþýný

çerçeveler.

Tüm bu yapýlarý çevreleyen devasa

Charbagh (Dört Bahçe), cennetin

yeryüzündeki bir tasviri “Firdevs Baðlarý” 

olarak tasarlanmýþtýr. Yürüyüþ yollarý, su

kanallarý ve fýskiyelerle dört eþit parçaya

ayrýlan bu bahçe, türbeye hem doðal bir

güzellik hem de sembolik bir anlam

katar. Ýslam’da kutsal olan bu dörtlü

sistem cennetteki dört nehri (süt, bal,

þarap ve saf su) sembolize eder.

Tac Mahal'in bahçesi, yaklaþýk 300 x 300 m boyutlarýndadýr. Bahçe ortasýndaki havuz, özel

olarak tasarlanmýþtýr ve Tac Mahal ile giriþ kapýsýnýn görüntüsünü yansýtmaktadýr. Ýlk

tasarlandýðý dönemde bahçede pek çok gül, nergis ve meyve aðaçlarýnýn bulunduðu

aktarýlmýþtýr. Bahçe içerisinde, Þah Cihan’ýn diðer eþleri ve sevdiði hizmetkarlarýnýn

mezarlarý da bulunmaktadýr. Doðu-batý yürüyüþ yollarý, dýþ bahçe duvarlarýyla birleþen iki

katlý pavyonlarla (Nöbet kuleleri) son bulur. Su kemerleri, türbenin hemen kuzeyindeki

Yamuna Nehri’nden bahçeye su saðlýyordu. Merkezi çeþmeler, bakýr borularla birbirine

baðlanan yeraltý bakýr kaplar sistemiyle çalýþýyordu.

Nöbethaneler yükseltilmiþ platformlar üzerine inþa edilmiþ olup iki katlýdýr. Her katta,

sýrasýyla doðu ve batý cephelerinin ortasýnda üçlü bir kemer bulunur. Zemin katta kemerler

jali perdeyle kapatýlýr; üst katta ise açýk kalýrlar. Çatý katýnýn ortasýnda, mermer kubbeyle

örtülü büyük bir chhatri bulunur.

Tac Mahal'in Mimari Özellikleri

Tac Mahal havuz seviyesinden yaklaþýk 2 m yükseklikteki düzlem üzerine yerleþtirilmiþtir.

Sol tarafýnda cami, sað tarafýnda konuk evi bulunur. Külliyede bulunan, Tac Mahal dýþýndaki

yapýlar kýrmýzý kum taþýndan yapýlmýþtýr.

Tac Mahal’in en çarpýcý özelliklerinden biri, soðan biçimindeki çift katmanlý (çifte kubbe)

ana kubbesidir. Ýran’dan gelen bu tasarým, iç mekaný daha ferah ve alçak gösterirken,

dýþarýdan bakýldýðýnda 73 metrelik bir yükseklik ve anýtsal bir duruþ saðlar. Kubbenin

üzerinde lotus çiçeði motifleri ve en tepesinde bronz bir alem bulunur. Aslý 466 Kg

aðýrlýðýnda altýn olan bu alemin 1810 yýlýnda Ýngiliz bir subay tarafýndan çalýndýðý ve ortadan

kaybolduðu rivayet edilir. Tac Mahal’in soðan kubbesinin çapý 17,7 m dir.  Bu ölçü,
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kubbenin iç çapýnýn ölçüsüdür. Kubbenin dýþ yüksekliði yaklaþýk 35 m dir. Kubbe, 12

metrelik silindirik bir kasnak üzerinde yükselir ve yapýnýn en çarpýcý mimari özelliklerinden

biri olan soðan biçimindedir. Büyük eyvanlar, genellikle kubbelerin görünümünü

gizlemektedir fakat bu tasarýmda kubbe altý, öncelikle silindirik olarak yükseltilmiþ daha

sonra üzerine kubbe yerleþtirilmiþtir. Kubbenin altýndaki silindirik tambur yüksekliði ise 7 m

dir. Böylelikle kubbe yüksekliði, 55 metre olan gövde yüksekliðine yaklaþmýþtýr. Kubbe

üzerinde, klasik nilüfer çiçeði motifi bulunmaktadýr.

Ana türbenin dört köþesinde, her biri 40 metre yüksekliðinde dört minare yer alýr. Bu

minareler, mükemmel simetriyi korumak için ana yapýdan hafifçe dýþa doðru eðimli inþa

edilmiþtir. Bu mühendislik dehasý, olasý bir depremde minarelerin ana türbeye deðil, dýþarý

doðru yýkýlmasýný saðlamayý amaçlamýþtýr.

Minareler 3 katlý olup alt kýsmýndaki çapý yaklaþýk 5,4 m civarýndadýr. Minareler yukarý

doðru incelerek, tepelerinde 3 metreye yakýn bir çapa ulaþýr. Bu kademeli incelme,

minarelere sadece estetik bir görünüm kazandýrmakla kalmaz, ayný zamanda yapýnýn

aðýrlýðýný daha dengeli bir þekilde daðýtmaya yardýmcý olur. Her minarenin içinde, zirveye

çýkan ve 150’den fazla basamaðý olan bir merdiven bulunur. Minarelerin her biri, her katta

bir kapýyla eriþilebilen üç þerefeye sahiptir ve ince sütunlar ve çok sivri kemerlerle

desteklenen bir chhatri ile taçlandýrýlmýþtýr.

Tac Mahal, tek bir anýt mezardan çok daha fazlasýný içeren, büyük ve titizlikle tasarlanmýþ

bir yapýlar kompleksidir. Her bir yapý, bütünün estetik ve sembolik anlamýný tamamlamak

üzere belirli bir rol üstlenir.

Kompleksin odaðý olan ana türbe, Parlak beyaz mermerden yapýlmýþtýr ve Babür

mimarisinin en zarif örneðidir. Þah Cihan’ýn eþi Mümtaz Mahal ve Þah Cihan’ýn sembolik

mezarlarýný içerir. Yapýnýn en dikkat çekici özelliði, soðan biçimli ana kubbesidir ve bu

kubbe, dört küçük kubbeyle çevrelenmiþtir.

Tac Mahal’in ana türbesi, mükemmel bir kare planýna sahiptir ve her bir kenarý 57 m

uzunluðundadýr. Bu ölçü, türbenin oturduðu 95 x 95 m daha büyük platformdan ayrýdýr ve

sadece ana binanýn boyutlarýný belirtir. Türbede yer alan süsleme programý; zeminden

itibaren görülmekte olup özellikle yapýnýn dört cephesinde yer alan anýtsal eyvan

düzenlemesine sahip giriþ kapýlarýnda, kapýlarýn yanýnda yer alan köþe hücrelerinde,

yapýnýn taçlandýrýldýðý kubbesinde ve türbeden ayrý olarak yapýlmýþ olan ayný platform

üzerinde yükselen dört köþesindeki minarelerinde bulunmaktadýr. Türbenin iç mekanýnda

da mermer üzerine rölyef ile oluþturulmuþ bitkisel bezemeler yanýnda yine renkli taþ

kakmalarla oluþturulmuþ bitkisel motifler bulunmaktadýr. Yoðun olarak iç mekânda yer

alan bitkisel bezemeler daha özenli natüralist çiçekler þeklinde ve vazo içerisinde karþýmýza

çýkmaktadýr. Ayrýca ana mezar odasýnda bulunan Mümtaz Mahal ve Þah Cihan’ýn mezar
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sandukalarý da yapýnýn süsleme kompozisyonunu tamamlar þekilde deðerli renkli taþlarla

oluþturulmuþ bitkisel bezemelere ve eþsiz hat süslemelere sahiptir.

Tac Mahal’in batý ve doðu taraflarýnda yer alan bu iki yapý, ana türbeye görsel bir denge

saðlar. Batýdaki yapý cami olarak kullanýlýr ve günümüzde de ibadete açýktýr. Doðudaki,

tamamen ayný tasarýma sahip olan Mehman Khana (Misafir Evi) ise camiye simetrik denge

saðlamak amacýyla inþa edilmiþtir ve ibadet için kullanýlmaz. Bu iki yapý da ana türbenin

aksine kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþtýr.

Mümtaz Mahal ve Þah Cihan'ýn

sandukalarý üst katta, kubbenin

altýndadýr. Sandukalarýn bulunduðu

yerdeki kubbe sesi yankýlayacak biçimde

yapýlmýþtýr. Þah'ýn ve eþinin asýl lahitleri

ise, en alt katta bulunmaktadýr. Asýl

mezarlar yýlda bir kez halkýn görmesi için

açýlmaktadýr. 2015 yýlýnda gittiðimde bu

güne denk geldim ancak çok kalabalýk

olduðu için ziyaretimi bir gün erteledim.

Tac Mahal'in yüz binlerce akik, sedef ve

firuze gömülü olan duvarlarýnda ayrýca

42 zümrüt, 142 yakut, 625 pýrlanta ve 50

adet çok iri inci vardýr.

Tac Mahal’in dünyanýn en görkemli yapýlarýndan biri olarak kabul edilmesinin baþlýca

sebepleri arasýnda mimari özellikleri yer alýr. Mümtaz Mahal’in onuruna Tac Mahal adýný

alan türbe, “pietra dura” olarak bilinen

bir teknikle yapýlmýþtýr. Pietra Dura yarý

deðerli taþlarla (yeþim, kristal, lapis

lazuli, ametist ve turkuaz dahil) karmaþýk 

tasarýmlar oluþturan bir tekniktir. Tüm

bu taþlarýn yaný sýra yapýnýn mimarisine

beyaz mermer dahil olur.

Beyaz mermer kullanýmýnýn Tac Mahal

özellikleri arasýnda ilginç bir yeri vardýr.

Beyaz mermer, gün ýþýðýna özel olarak

renk deðiþtiriyor gibi göründüðü için

yapýya olaðanüstü bir görünüm verir.
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Taç Mahal'in beyaz mermerlerinin Hindistan'ýn hava kirliliði nedeniyle sarardýðý belli

olmaktadýr. Bunun için çözümler araþtýrýlmaktadýr.

Ýmparator, bu araziyi Raja Jai Singh’ten, karþýlýðýnda Agra’nýn merkezinde geniþ araziler

vererek aldý. Raja Jai Singh, Hümayun Türbesi’nin yapýmýnda yer alan ve daha sonra Tac

Mahal’in arazisini Þah Cihan’a veren önemli bir Rajput lideri ve soylusuydu. Jai Singh,

Racputlarýn önde gelen klanlarýndan olan Kacvaha Klaný’nýn lideri ve Amber (günümüzdeki

Jaipur) Maharaja’sýydý. Babür Ýmparatorluðu’na baðlý yüksek rütbeli bir soylu ve general

olarak hem Cihangir hem de Þah Cihan döneminde görev yapmýþtýr.

Tac Mahal’in yapým aþamalarý ve tarihleri, kaynaklara göre küçük farklýlýklar gösterse de

genel olarak detaylý bir kronolojiye sahiptir:

• 1631 Yýlýnda anýt mezarýn yapýmýna, Ýmparatoriçe Mümtaz Mahal’in vefatýnýn

ardýndan karar verildi ve inþaat hazýrlýklarýna baþlandý.

• 1632 Yýlýnda temel atma töreni yapýldý ve inþaat resmen baþladý.

• 1643 Yýlýnda ana türbe, cami (Masjid) ve misafir evi (Mehman Khana) gibi kompleksin

en önemli yapýlarý tamamlandý.

• 1648/1649 Yýllarý arasýnda ana kapý, avlu ve çevre surlarý gibi dýþ yapýlar da bitirilerek

kompleksin büyük bir bölümü tamamlanmýþ oldu.

• 1653 Yýlýnda ise bahçelerin, fýskiyelerin ve diðer son detaylarýn tamamlanmasýyla tüm 

Tac Mahal kompleksi yaklaþýk 22 yýl süren bir çalýþmanýn ardýndan tamamen hizmete

açýldý.

Tac Mahal ile ilgili efsaneler

Geleneksel Babür mimari uygulamasý, Tac Mahal’in yapýsýnda tarih boyunca hiçbir

deðiþiklik yapýlmasýna izin vermez. Hikayeye göre Tac Mahal’e eþlik etmesi gereken büyük

bir anýt mezarýn daha olmasý gerekiyordu. Þah Cihan, öldüðünde kendi kalýntýlarýnýn

gömüleceði ikinci büyük bir türbe inþa etmeyi planlýyordu. Bu türbe de Tac Mahal’den

Yamuna Nehri boyunca uzanacaktý. Ýki yapýnýn da bir köprüyle birbirine baðlanmasý

gerekiyordu. Ancak Þah Cihan planladýðý gibi ikinci büyük bir türbe inþa ettiremeden oðlu

tarafýndan tahttan indirildi. Þah Cihan’ýn Mümtaz Mahal’den olan üçüncü oðlu Aurangzeb,

hasta babasýný 1658 yýlýnda tahttan indirdi ve kendisini yeni imparator olarak ilan etti. Þah

Cihan ise hayatýnýn son yýllarýný Agra’daki Kýzýl Kale’nin bir kulesinde, karýsý için yaptýrdýðý

görkemli anýt mezarýn manzarasý eþliðinde ev hapsinde geçirdi. 1666 yýlýnda öldüðünde ise

karýsý Mümtaz Mahal’in yanýna gömüldü.

Yapý ile ilgili bazý efsaneler vardýr. Bunlardan bazýlarý aþaðýda anlatýlmýþtýr:

• Þah Cihan'ýn Yamuna Nehri kýyýsýnda Tac Mahal'in tam karþýsýna kendisi için siyah
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mermerden bir anýt mezar yaptýrmayý planladýðýna ancak oðlu tarafýndan tahttan

indirildiði için bu planý gerçekleþtiremediðine inanýlýr. Bu iddia ilk defa, 1665'te

Agra'ya giden seyyah Jean-Baptiste Tavernier'in yazýlarýnda yer almýþtýr. Tac Mahal'in

tam karþýsýndaki Mehtap Baðý'nda 2006 yýlýnda arkeologlar tarafýndan siyah

mermerler bulunmasý, bu iddianýn inanýlýrlýðýný artýrmýþtýr ancak daha sonra yapýlan

çalýþmalarda bu mermerlerin bir yazlýk saraya ait olduðu ortaya konmuþtur.

• Yaygýn bir efsaneye göre kubbeyi desteklemek için yapýlan iskele, kubbeden daha

fazla masraf ve iþ gücü gerektirmiþti. Ýnþaatýn bitimine yakýn Þah Cihan'a iskeleyi

sökmenin 5 yýl alacaðý bilgisi verilmesi üzerine Þah Cihan, herkesin söktüðü tuðlanýn

kendisine kalacaðý þeklinde bir emir yayýnlamýþ ve iskele bir gecede sökülmüþtü.

Þah Cihan ve Mümtaz Mahal

Tac Mahal’in büyüleyici hikayesi, bir imparatorun eþine duyduðu sonsuz aþkla baþlar. Babür 

Ýmparatorluðu’nun en güçlü ve en zengin hükümdarlarýndan biri olan Þah Cihan, gücünün

zirvesindeyken kalbini bir kadýna, yani eþsiz güzellikteki Mümtaz Mahal’e kaptýrýr. Onlarýnki

sadece bir evlilik deðil, ayný zamanda siyasi ittifaklarýn ötesine geçen, derin bir aþk ve

baðlýlýk hikayesidir. Mümtaz Mahal’in ani ölümü, imparatoru öyle bir yasa boðar ki, onun

anýsýný ölümsüz kýlmak için tarihin en görkemli aþk abidesini, yani Tac Mahal’i inþa etmeye

karar verir.

Þah Cihan (gerçek adý: Þihabuddin Muhammed Hürrem veya Ebu’l Muzaffer Þehabeddin

Muhammed Sâhib-kýran), 5 Ocak 1592 tarihinde Lahor’da doðdu. Babür

Ýmparatorluðu’nun beþinci hükümdarý ve en zengin, en güçlü padiþahlarýndan biriydi.

Saltanatý, Babür mimarisinin ve sanatýnýn altýn çaðý olarak kabul edilir. Dedesi Ekber

(Hindistan’daki ünlü Fetihpur Sikri bölgesini yaptýrmýþtýr) ve babasý Cihangir’in askeri

eðitiminden geçerek iyi bir komutan oldu. Hatta genç yaþta, babasýnýn emriyle birçok

ayaklanmayý bastýrdý. Amcasý Þah Abbas ile girdiði savaþlar, askeri dehasýný gösteren önemli 

olaylardýr. 1627’de babasýnýn vefatýndan sonra taht mücadelesini kazanarak 1628’de

resmen imparator oldu.

Þah Cihan, hükümdarlýðý boyunca daha çok iç isyanlar ve hanedanlýktaki çekiþmeler gibi

sýkýntýlarla mücadele etmiþtir. Ancak Babür ve Timurlu kültürü açýsýndan tartýþmasýz bir

altýn çaðýn yaþanmasýný saðlamýþtýr. Þah Cihan’ýn 30 yýllýk hükümdarlýðý (1628-1658), Babür

Ýmparatorluðu’nun mimari þaheserlerle ve sanatla dolu en ihtiþamlý dönemiydi. Bugün Yeni 

Delhi olarak bilinen ve Hindistan’ýn baþkenti de olan antik kenti “Þahcihanabad” adýyla

yeniden kurdu ve burayý imparatorluðun baþkenti yaptý. Önemli kentlerde kaleler, türbeler, 

saraylar, camiler ve medreseler yaptýrmýþ, babasý ve dedesinin izinden giderek Kuzey

Hindistan’ýn imarýna katkýda bulunmuþtur.
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Döneminde birçok þair ve minyatür sanatçýsýna destek vermiþ, Hint minyatür sanatýnýn da

Babür ekolünün inþasýný saðlamýþtýr. Tac Mahal’in yaný sýra, Delhi’deki Kýzýl Kale ve Cuma

Mescidi gibi birçok ikonik yapý onun döneminde inþa edildi. Ünlü Tavus Kuþu Tahtý onun

dönemine aitti ve Kýzýl Kale’de Divan-ý Khas’ta bulunmaktaydý. Döneminde baþta Kuh-i Nur

olmak üzere Babür hazinesinin paha biçilmez olduðu bilinmektedir, “Iþýk Daðý” anlamýna

gelen dünyanýn en büyük elmaslarýndan biri olan Kuh-i Nur Kraliçe Victoria 1877 yýlýnda

Hindistan Kraliçesi ilan edildiðinde Ýngiliz Saray Mücevherleri’nin bir parçasý haline

gelmiþtir.

Aslýnda Þah Cihan’ýn asýl amacý mirasçýlarýndan olduðu Timur Ýmparatorluðu’nu yeniden

kurmaktý. Hatta bunun için Timur’un hayali olan Semerkant’ý üç kere ele geçirmiþ ancak

hepsinde de kaybetmiþtir.

Ancak ömrünün son yýllarý hüzünlü geçti. 1658’de oðlu Evrengzib tarafýndan akli dengesinin 

yerinde olmadýðý gerekçesi ile tahttan indirildi ve hapsedildi. 22 Ocak 1666 tarihinde Tac

Mahal’in yapýmýndan 12 yýl sonra, ömrünün son sekiz yýlýný geçirdiði, Tac Mahal’e bakan bir

penceresi olan Agra Kalesi’ndeki bir odada vefat etti. Naaþý, ömrünün aþký olan Mümtaz

Mahal’in yanýna defnedildi.

Büyük Babür Ýmparatoru Þah Cihan, savaþlarý haricinde aslýnda efsanevi büyük aþkýyla

tanýnmaktadýr. Tac Mahal’in tarihi kayýtlarýna göre evlilik tarihlerinde iki farklý tarih

bulunmaktadýr. 1607 yýlýnda Þah Cihan 15, Mümtaz Mahal ise 14 yaþýndayken

niþanlanmýþlar ve beþ yýl sonra (farklý kayýtlara göre 10 Mayýs 1612 veya 7 Haziran 1612)

astronomlarýn mutluluk getireceði kehanetinde bulunduðu bir günde evlenmiþlerdir. Bu

bilgilerle birlikte Mümtaz Mahal, Þah Cihan’ýn 3. eþidir.

Mümtaz Mahal (gerçek adý: Ercümend Banu Begüm), Babür Ýmparatoru Þah Cihan’ýn en

sevdiði eþi ve Tac Mahal’in ilham kaynaðý olan kraliçedir. 27 Nisan 1593 tarihinde Agra’da

doðdu. Babasý, Babür Ýmparatorluðu’nun baþ veziri (sadrazam) ve Ýmparator Cihangir’in eþi

olan Ýmparatoriçe Nur Cihan’ýn kardeþi Ebul Hasan Asaf Han’dý.

1612 yýlýnda, niþanlýlýklarýndan beþ yýl sonra, 19 yaþýnda Þehzade Hürrem (geleceðin Þah

Cihan’ý) ile evlendi. Evlilikleri, siyasi bir anlaþmadan öte, derin bir aþka dayanan bir

birliktelikti. Þah Cihan, ona sarayda “Mümtaz Mahal” (Sarayý’nýn Seçilmiþ Mücevheri,

Gözdesi) adýný verdi. Öyle ki Þah Cihan, efsaneleþen sevgisi ve güvenini, imparatorluk

mührünü Mümtaz Mahal’e emanet ederek göstermiþtir.

Mümtaz Mahal, Þah Cihan’ýn en güvendiði danýþmaný ve eþiydi. Onunla birlikte tüm

imparatorluk seferlerine katýldý. 13 çocuk dünyaya getiren Mümtaz Mahal, bir isyaný

bastýrmak için ordularýyla Burhanpur’a giden Þah Cihan’a, dokuz aylýk hamile olmasýna

raðmen her zamanki gibi eþlik etmiþ, Burhanpur’da 13. ve son çocuðu olan Gauhara
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Begüm’ü doðururken 17 Haziran 1631 tarihinde hayatýný kaybetmiþtir. Naaþý geçici olarak

Burhanpur’da, Þah Cihan’ýn amcasý Daniyal tarafýndan Tapti Nehri kýyýsýnda inþa edilen ve

Zainabad olarak bilinen duvarlarla çevrili bir bahçeye gömüldü. Bu asýl mezarý hâlâ burada

bulunmaktadýr.

Þah Cihan, eþinin ölümünden sonra bir yýl boyunca inzivaya çekildi, iki yýl boyunca müzik

dinlemeyi, mücevher takmayý, zengin ve renkli kýyafetler giymeyi ve parfüm kullanmayý

býraktý. Þah Cihan’ýn en büyük kýzý, sadýk Cihanara Begüm, onu yavaþ yavaþ kederinden

kurtardý ve sarayda Mümtaz’ýn yerini aldý.

Eþinin ölümü, Þah Cihan’ý derinden etkiledi ve bu büyük aþkýn anýsýný yaþatmak için

dünyanýn en güzel anýt mezarý olan Tac Mahal’i inþa etmeye karar verdi. Tac Mahal bitip

nakledilene kadar, bedeni 23 yýl boyunca Burhanpur’da kaldý, ardýndan Tac Mahal anýt

mezarýna gömüldü.

Mümtaz Mahal, Þah Cihan’ýn 13 çocuðunu doðuran ve imparatorun en yakýn sýrdaþý olan

tek eþiydi. Þah Cihan, onu yalnýzca bir eþ deðil, ayný zamanda en güvendiði danýþmaný olarak 

görüyordu. Öyle ki, imparatorluðun en zorlu askeri seferlerinde bile Mümtaz Mahal, onun

yanýnda yer alýyordu. Onlarýnki, tüm siyasi ittifaklarýn ve protokollerin ötesine geçen,

tarihin en büyük aþk hikayelerinden biriydi.

Eþinin ölümü, Þah Cihan’ý o kadar derinden etkiledi ki, günlerce odasýna kapandý ve yas

tuttu. Hatta rivayete göre, onun bu acýsý yüzünden saçlarý bir gecede aðarmýþtýr. Bu tarifsiz

acý ve kayýp duygusuyla Þah Cihan, Mümtaz Mahal’in anýsýný sonsuza dek yaþatacak,

benzeri görülmemiþ bir güzellikte anýt mezar inþa etmeye karar verdi. Amacý sadece eþinin

bedenini gömmek deðil, ayný zamanda onun ruhunu ve aralarýndaki sonsuz aþký

simgeleyecek bir cennet bahçesi yaratmaktý. Tac Mahal, bu nedenle sadece bir yapý deðil,

bir imparatorun eþine olan sonsuz aþkýnýn mermere iþlenmiþ en görkemli ifadesi olarak

ayakta durmaktadýr.

Mahal’in 1631 yýlýnda vefat etmesiyle Þah Cihan, eþinin anýsýný sonsuza dek yaþatmak için

eþsiz bir anýt mezar yaptýrmaya karar verdi. Yapýnýn yeri için, imparatorluðun baþkenti

Agra’da, Yamuna Nehri’nin hemen kýyýsýnda bulunan ve Babür bahçelerinin görkemli

manzarasýna hakim olan bir arazi seçildi. Mümtaz Mahal’in hayýr iþlerini çok sevdiði

kayýtlarda geçmektedir, Yamuna nehri kýyýsýnda bahçeler tasarladýðý ve vaktini burada

geçirmeyi sevdiði bilinirdi. Tac Mahal’in cennet bahçelerine benzer bahçe tasarýmýnýn

ilhamýnýn buradan geldiði düþünülmektedir.
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Taç Mahal'in yapýmýnda görev almýþ önemli kiþiler

Taç Mahal gibi efsane bir yapýmýn gerçekleþmesine katký saðlamýþ kiþilerin kim olduklarý

konusunda kaynaklarda farklý bilgiler bulunmaktadýr. Taradýðým kaynaklardan bulduðum

güvenilir bilgilere göre bu kiþileri aþaðýda tanýttým. 

Ahmed Lahori

O dönemdeki en güvenilir kaynaklara göre, Tac Mahal’in baþ mimarý Üstat Ahmed

Lahori’ydi. Ýmparator Þah Cihan tarafýndan projenin tamamlanmasý için görevlendirilmiþti.

Lahori, Babür Ýmparatorluðu’nun baþ mimarýydý ve sonraki yýllarda Delhi’deki Kýzýl Kale’nin

de mimarý olmuþtur.

Lahori, Tac Mahal’in mükemmel simetrik yapýsýný tasarlayan deha olarak kabul edilir.

Geleneksel Babür “Charbagh” (dörtlü bahçe) planýný ana türbe, cami ve misafirhane ile

birleþtirerek, estetik ve iþlevsel açýdan kusursuz bir denge kurmuþtur. Bu plan, anýtýn her

yönden ayný derecede görkemli görünmesini saðlamýþtýr.

O, Tac Mahal’e simgesel yüksekliðini ve iç ferahlýðýný veren yenilikçi çifte kubbe sisteminin

mimarýdýr. Bu teknik, yapýnýn dýþ kubbesini daha anýtsal ve yüksek gösterirken, iç mekânýn

tavanýný daha alçak ve etkileyici bir seviyede tutmaya olanak saðlamýþtýr.

Yapýnýn Yamuna Nehri’nin yumuþak kýyýsýna inþa edilmesi büyük bir mühendislik

sorunuydu. Lahori, derin kuyular kazýp bunlarý taþ ve molozla doldurarak saðlam bir temel

oluþturdu. Ayrýca, minareleri ana türbeye doðru deðil, dýþarý doðru hafifçe eðimli

tasarlayarak olasý bir depremde ana yapýya zarar vermelerini engellemiþtir.

Baþ mimar olarak, 20 binden fazla iþçiyi ve farklý alanlardaki sanatçýlarý (hattatlar, mozaik

ustalarý, taþ iþçileri vb.) yöneterek, projenin tamamýnýn sorunsuz ve uyum içinde

ilerlemesini saðlamýþtýr.

Mir Abdül Kerim

Hümayun Türbesi‘nin inþasýnda da görev almýþ olan Mir Abdül Kerim, projenin tasarým ve

uygulama aþamasýndan sorumlu iki önemli isimden biriydi. Onun rolü, projenin günlük idari 

ve operasyonel iþlerinin sorunsuz bir þekilde yürütülmesini saðlamaktý. Mir Abdül Kerim,

Þah Cihan’ýn babasý olan Ýmparator Cihangir döneminin de gözde mimarýydý. Bu tecrübesi

ve yeteneði sayesinde, Tac Mahal gibi büyük bir projede üst düzey bir yönetici olarak

görevlendirilmiþtir.

Üstat Ahmed Lahori ve diðer mimarlar projenin tasarýmýný ve vizyonunu oluþtururken, Mir
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Abdül Kerim bu planýn sahada, yani gerçek inþaat sürecinde uygulanmasýndan sorumluydu. 

Yani o, kuramsal planý fiziksel bir yapýya dönüþtüren ekibin baþýndaki isimdi.

Ýsmail Han

Ana kubbenin tasarýmýndan sorumlu olan Ýsmail Han, o dönemde Osmanlý’nýn mimari

tekniklerini yakýndan tanýyan bir ustaydý. Kubbenin kusursuzluðu ve mukarnas detaylarý

onun ustalýðýný yansýtýr.

Dönemin kaynaklarý onun aslen Semerkant’lý olduðunu belirtse de bazý rivayetler onun

Osmanlý Ýmparatorluðu’ndan geldiðini ve “Ýsmail Efendi” olarak da bilindiðini öne sürer. Bu

ikinci iddia kesin olarak kanýtlanmamýþ olsa da onun mimari yaklaþýmýnýn Osmanlý ve Orta

Asya kubbe teknikleriyle güçlü benzerlikler taþýdýðý bilinmektedir.

Ýsmail Han’ýn en büyük katkýsý, Tac Mahal’in soðan biçimli kubbesinin tasarýmýdýr. Bu

tasarým, estetik olduðu kadar teknik olarak da bir þaheserdir. Kubbenin, içeriden alçak,

dýþarýdan ise görkemli ve yüksek görünmesini saðlayan çift katmanlý (çifte kubbe) yapýsý,

onun mühendislik dehasýnýn bir kanýtýdýr. XI. yüzyýldan itibaren Büyük Selçuklu

mimarlýðýnda uygulanan bu tekniðin boyut ve malzeme olarak limitlerini zorlamýþ, yapýnýn

aðýrlýðýný dengeleyerek ana türbe üzerinde daha az stres oluþmasýný saðlamýþtýr.

Amanat Han Þirazi

Tac Mahal’in hem iç hem de dýþ cephesindeki hat yazýlarý, dönemin en ünlü hattatlarýndan

biri olan Amanat Han Þirazi (diðer adýyla Abdülhak) tarafýndan yapýlmýþtýr. Ýran’ýn Þiraz

kentinden gelen Amanat Han, Þah Cihan’ýn sarayýnda çalýþmýþtýr. O kadar baþarýlý bir iþ

çýkarmýþtýr ki, Þah Cihan ona “Amanat Han” (Güvenilir Usta) unvanýný vermiþtir. Yapýnýn

giriþindeki ana kapý üzerinde kendi imzasýný, “Amanat Han” olarak, bir Farsça dize içinde

býrakmýþtýr. Tac Mahal’deki yazýlar genellikle Kur’an-ý Kerim’den seçme ayetlerdir ve farklý

boyutlardaki yazýlarýn boyutlarý, yerden bakýldýðýnda ayný hizada ve büyüklükte

görünmeleri için ustaca ayarlanmýþtýr.

Chiranjilal

Chiranjilal, Tac Mahal’in süslemelerinde kullanýlan karmaþýk pietra dura (taþ kakma)

sanatýnýn baþ ustasý olarak bilinen yetenekli bir Delhi’li zanaatkardýr. Anýtýn beyaz mermer

yüzeyine iþlenen zarif çiçek motifleri, bitki desenleri ve geometrik süslemeleri yaratan

sanatçý ekibine liderlik etmiþtir. Bu sanat, mermerin içine açýlan oyuklara yakut, lapis lazuli,

turkuaz ve yeþim gibi binlerce yarý deðerli taþýn titizlikle yerleþtirilmesiyle

gerçekleþtirilmiþtir.
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Belucistan’dan gelme taþ ustalarý, Güney Hindistan’dan gelen kakma ve jali ustalarý,

Buhara’dan gelen heykeltýraþlarýn da içinde bulunduðu sayýlarý 37’yi bulan zanaatkar ve

ustanýn altýnda binlerce iþçi çalýþmýþtýr. Þah Cihan tasarýmýn en baþýndan uygulamanýn

sonuna kadar iþin baþýnda bulunup kontrol ettiði için baþ mimar olarak onun isminin

anýlmasý da kaçýnýlmazdýr.

Tac Mahal’in mimarisi, Pers ve Hint mimarisinin bir sentezi olsa da o dönemde Osmanlý

Ýmparatorluðu ile Babür Ýmparatorluðu arasýnda sanatçý ve fikir alýþveriþi oldukça yoðundu.

Özellikle kubbelerin yapýmýnda kullanýlan teknikler ve bazý süsleme motifleri, Osmanlý

mimarisinin etkilerini gösterir.

Bu nedenle, kesin bir isim vermek mümkün olmasa da Tac Mahal’in yapýmýnda yer alan

sanatçýlarýn ve zanaatkârlarýn arasýnda, Osmanlý mimari tarzýný bilen ve uygulayan ustalarýn 

bulunmasý oldukça olasýdýr. Mimarideki bu benzerlikler, iki büyük imparatorluk arasýndaki

kültürel baðlarýn canlý bir kanýtý olarak kabul ediliyor.

Tac Mahal'in Korunmasý

Taç Mahal'in temiz tutulmasýna özen gösteriliyor. Sandukalarýn bulunduðu özel bölümde

görevliler ziyaretçileri kakma iþlerine dokunmamalarý konusunda uyarýyorlar. Ancak bazý

görevliler yabancý ziyaretçilerden bahþiþ almak adýna bunlara açýlý ýþýk tutarak özelliklerini

göstermeye çalýþýyorlar. Tac Mahal'i ziyaret etmeye gelenler özellikle sandukalarýn

çevresinde yoðunlaþýyorlar. Bu nedenle sandukalarýn fotoðrafýný çekmek zor hatta

olanaksýz gibi. Doðal olarak bahþiþ buna da çözüm oluyor.

Tac mahal'in bulunduðu havuz seviyesinden yaklaþýk 2 m yükseklikteki düzleme çýkýlýrken

ayakkabýlar çýkarýlýyor. Böylece Tac Mahali'n temiz tutulmasýna çalýþýlýyor. 
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6
Fatehpur Sikri

Fatehpur Sikri, Hindistan'daki Uttar Pradesh eyaletinin

Agra bölgesinde yer almaktadýr. Yapay bir gölün

güneydoðusunda, Vindhyan dað sýralarýnýn eðimli

yamaçlarýnda inþa edilmiþtir. "Zafer þehri" olarak bilinen

þehir, Babür Ýmparatoru Akbar (1556-1605) tarafýndan

baþkent ilan edilmiþ ve 1571 ile 1573 yýllarý arasýnda inþa

edilmiþtir. Fatehpur Sikri, Babürlerin ilk planlý þehri olup,

saraylar, kamu binalarý, camiler ve saray halký, ordu, kralýn

hizmetkarlarý ve tüm þehir için yaþam alanlarýndan oluþan

muhteþem idari, konut ve dini yapýlarýyla dikkat

çekmektedir. Baþkentin 1585'te Lahor'a taþýnmasýnýn

ardýndan Fatehpur Sikri, Babür imparatorlarýnýn geçici

ziyaretleri için bir bölge olarak kalmýþtýr.



Kent 60.735 hektarlýk bir alaný kapsamakta olup, 475.542 hektarlýk bir tampon bölgeye

sahiptir. Üç tarafý 6 Km uzunluðunda, kulelerle güçlendirilmiþ ve dokuz kapýyla geçilen bir

surla çevrili þehir, zengin ve çok yönlü Hint-Ýslam tarzlarýnýn bir sentezini sergileyen,

etkileyici bir dizi laik ve dini yapý içermektedir. Þehir baþlangýçta dikdörtgen planlýydý, dik

açýlarla kesiþen yollar ve ara sokaklardan oluþan bir ýzgara düzenine sahipti ve verimli bir

drenaj ve su yönetimi sistemi bulunuyordu. Ýyi tanýmlanmýþ idari blok, kraliyet saraylarý ve

Cami-i Kebir þehrin merkezinde yer almaktadýr. Binalar, az miktarda mermer kullanýlarak

kýrmýzý kumtaþýndan inþa edilmiþtir. 

Tarihçe

Arkeolojik kanýtlar, bölgenin Boyalý Gri

Çömlek döneminden beri yerleþim yeri

olduðunu göstermektedir. Bölge Sunga

yönetimi altýnda ve daha sonra VII.

yüzyýldan XVI. yüzyýla kadar bölgeyi

kontrol eden Sikarwar Rajputlarý altýnda

geliþmiþtir. Bu dönemde Khanwa

Muharebesi'ne (1527) kadar bir kale

inþa etmiþlerdir. Bölge daha sonra Delhi

Sultanlýðý'nýn yönetimi altýna girmiþ ve

Khalji hanedanlýðý döneminde büyüyen

birçok cami inþa edilmiþtir.

Mughal Öncesi Dönem

Eskiden büyük bir göl olan Þikrinin güneydoðu kýyýsýnda bulunan Birchhabili Tila bölgesinde

yapýlan kazýlar, VI. yüzyýla kadar uzanan bir yerleþimin varlýðýný göstermiþtir. VI-IX. yüzyýllara 

tarihlenen en eski katman, tuðla duvarlar, bina temelleri, iþlenmiþ bir kumtaþý sütun ve yine 

kumtaþýndan yapýlmýþ insan yapýmý bir çukur da dahil olmak üzere çeþitli bina kalýntýlarý

içermektedir. Stilistik olarak VI. veya VII. yüzyýla tarihlenen kýrýk bir Jain tanrýçasý Ambika

heykeli, taþ sütun ve Brahmi alfabesiyle yazýlmýþ iki harfli bir yazýtla birlikte, bu dönemde

burada bir Jain tapýnaðýnýn varlýðýný göstermektedir. Bu katmandan elde edilen diðer

buluntular arasýnda çeþitli çömlek parçalarý, oyun parçalarý, yazý tabletleri, kalýplar, cam ve

demir bilezikler ve bir mýzrak ucu bulunmaktadýr.

Yaklaþýk olarak IX.-XII. yüzyýllara tarihlenen ikinci katmanda, yerel olarak çýkarýlan kýrmýzý

kumtaþýndan bir Jain tapýnaðý inþa edilmiþtir. Bu döneme ait çok sayýda Jain heykeli

bulunmaktadýr. Bunlarýn en önemlisi, kaidesinde 1010 yýlýnda Vajrama adlý bir kralýn

hükümdarlýðý döneminde Saikrikya'ya yerleþtirildiðini kaydeden bir yazýt bulunan Jain
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versiyonu Sarasvati heykelidir. Saikrikya, Sikri'nin çaðdaþ adýný temsil eder ve Vajrama,

Gwalior'lu Kachchhapaghata kralý Vajradaman ile ayný olabilir.  Bu da Sikri'nin XI. yüzyýlýn

baþlarýnda Kachchhapaghatalarýn Gwalior kolunun kontrolü altýnda olduðunu

düþündürmektedir.

On yýldan kýsa bir süre sonra, 1018–19'da Gazneli Mahmud, Hindistan'ýn bu bölgesine

büyük bir baskýn düzenleyerek Mathura, Bulandshahr ve Bayana gibi yakýndaki þehirlerdeki 

tapýnaklarý yaðmalayýp yýktý. Ancak, Sikri'deki tapýnaklara dokunmamýþ gibi görünüyor.

Sikri'de 1044 yýlýna tarihlenen baþka bir dinsel heykel, buradaki tapýnaklara dokunmadýðýný

gösteriyor. Onlarý 1300 yýllarýnda yýkanýn Alauddin Khalji olmasý daha olasýdýr. Sikri'de onun

yönetimi altýnda inþa edilen bir cami hala ayakta duruyor, bu yüzden en azýndan kasabayla

bir þekilde ilgisi vardý. 

Babür ve Humayun Dönemi

Akbar baþkentini kurmak için yeri seçmeden önce bile, öncülleri Babür ve Humayun,

Fatehpur Sikri'nin kentsel düzenini yeniden tasarlamak için çok þey yaptýlar. Babür ve

sonrakilerin Agra'nýn gürültüsünden ve karmaþasýndan uzaklaþmak, Yamuna'nýn serbest

sol kýyýsýnda hem tekneyle hem de karadan baðlantýlý, kesintisiz bir bahçe dizisi inþa etmek

istedikleri için Fatehpur Sirki kurmuþ olabilecekleri düþünülüyor.

Babür'ün çok sevdiði bu yeri, Babür ordularýnýn kullandýðý büyük gölden dolayý Shukri

(Teþekkürler) olarak adlandýrmýþtý. Babür'ün anýlarýný içeren Baburnamede, "Sikri"yi

"Shukri" olarak iþaret etmektedir. Anýlarýna göre Babür, Rana Sangha'yý þehrin dýþýnda

yendikten sonra burada "Zafer Bahçesi" adýnda bir bahçe inþa ettirmiþtir. Gulbadan

Begum'un Humayun-Nama'sýnda, bahçede dinlenme ve yazý yazmak için kullandýðý

sekizgen bir köþk inþa ettiði anlatýlmaktadýr. Yakýndaki gölün ortasýna büyük bir platform

inþa ettirmiþtir. Hiran Minar'dan yaklaþýk bir kilometre uzaklýkta, bir kaya yamacýnýn

dibinde bir baoli (su kuyusu) bulunmaktadýr. Bu, muhtemelen zaferini anlatan ünlü bir

yazýtýn asýl bulunduðu yerdi. 

Akbar Döneminde Altýn Çað

Abul Fazl, Akbarnama'da Akbar'ýn þehrin kuruluþ nedenlerini þöyle kaydeder: "Yüce oðullarý 

(Salim ve Murad) Sikri'de doðduðundan ve Þeyh Salim'in Allah'ý bilen ruhu oraya

yerleþtiðinden, kutsal kalbi, manevi ihtiþama sahip bu yere dýþsal bir ihtiþam kazandýrmayý

arzuladý. Þimdi sancaklarý buraya ulaþtýðýna göre, önceki planý ileriye taþýndý ve iþlerin

yöneticilerine Þahinþah'ýn özel kullanýmý için yüksek binalar inþa etmeleri emri verildi."

Akbar, 1569'da oðlu, daha sonra Cihangir olarak bilinen kiþi, Sikri köyünde doðana kadar

varissiz kaldý. Akbar, Cihangir'in doðumunu önceden bildiren Çiþti azizi Þeyh Salim'in
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onuruna bir dini kompleks inþa etmeye baþladý. Cihangir'in ikinci doðum gününden sonra,

muhtemelen oðlunun dayanýklýlýðýný sýnamak için surlarla çevrili bir þehir ve imparatorluk

sarayý inþa etmeye baþladý. Baþkentini Þeyh Salim'in hankahýnda kurarak, Akbar bu popüler

Sufi tarikatýyla iliþki kurdu ve bu baðlantý aracýlýðýyla saltanatýna meþruiyet kazandýrdý.

Þehir 1571 yýlýnda kuruldu ve daha önce bu yerde bulunan Sikri köyünün adýný aldý.

Gujarat'taki baþarýlý seferinin onuruna Buland Darwaza inþa edildi ve þehir Fatehpur Sikri -

"Zafer Þehri" olarak anýlmaya baþlandý. Akbar, 1585 yýlýnda Pencap'ta bir sefere gittiðinde

þehri terk etti. Daha sonra 1610 yýlýna kadar tamamen terk edildi. Terk edilmesinin nedeni

genellikle su kaynaklarýnýn yetersizlik olarak gösterilir, ancak Akbar'ýn ilgisini kaybetmesi de 

sebep olmuþ olabilir.

Gerileme Dönemi

Akbar, þehri terk ettikten sonra 1601 yýlýnda sadece bir kez ziyaret etti. 1616-1624 yýllarý

arasýndaki veba salgýný sýrasýnda Cihangir, 1619'da burada üç ay kaldý. Muhammed Þah da

bir süre burada kaldý ve onarým çalýþmalarý yeniden baþladý. Ancak, Babür

Ýmparatorluðu'nun gerilemesiyle birlikte binalarýn durumu kötüleþti. 

Ekim 1803'te Daulat Rao Sindhia'nýn taburlarýný kovalarken Gerard Lake, en aðýr bagajý ve

kuþatma toplarýný kasabada býraktý. 1803'te Agra'yý iþgal ettikten sonra, Ýngilizler burada bir 

idari merkez kurdular ve bu merkez 1850'ye kadar böyle kaldý. 1815'te Hastings Markisi,

Sikri ve Sikandra'daki anýtlarýn onarýmýný emretti. Kasaba 1865'ten 1904'e kadar belediye

statüsündeydi ve daha sonra ilan edilmiþ bir bölge haline getirildi. 

Fatehpur Sikri'deki Önemli Yapýlar

Fatehpur Sikri'de bulunan bazý önemli yapýlar aþaðýda tanýtýlmýþtýr:

Divan-ý Am (Halkýn Kabul Salonu)

Divan-ý Am (Halkýn Kabul Salonu), batýda

imparatorun tahtýnýn küçük bir

yükseltilmiþ oda þeklinde

yerleþtirilmesiyle bölünen bir dizi revakla 

çevrilidir. Bu oda delikli taþ perdelerle

ayrýlmýþ ve eðimli taþ çatýya sahiptir. Oda, 

geniþ bir avlu boyunca kümelenmiþ

imparatorluk saray kompleksiyle

doðrudan baðlantýlýdýr. Kuzey tarafýnda,
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halk arasýnda Divan-ý Khas (Özel Kabul Salonu) veya 'Mücevher Evi' olarak bilinen bir bina

bulunmaktadýr. 

Panch Mahal

"Beþ Katlý Saray" anlamýna gelen Panch

Mahal, Akbar tarafýndan yaptýrýlmýþtýr.

Bu yapý, eðlence ve dinlenme amacýyla

kullanýldýðý varsayýmýný destekleyen

Zenana (Harem) bölümlerine yakýn

konumdadýr. Fatehpur Sikri'deki en

önemli yapýlardan biridir. Budist

tapýnaðýnýn tasarým unsurlarýný kullanan 

olaðanüstü bir yapýdýr. Sütunlar

üzerinde kurulu olan yapý, zemin

katýnda asimetrik olarak düzenlenmiþ,

giderek küçülen dört kattan oluþur ve

84 sütun içerir. Baþlangýçta aralarýnda

jaali (paravan) bulunan bu sütunlar,

tüm yapýyý destekler. Bir zamanlar bu paravanlar, üst teraslarda serin esintinin tadýný

çýkaran ve Sikri surlarýnýn ve tepenin eteðinde yer alan þehrin muhteþem manzarasýný

izleyen kraliçeler ve prensesler için purdah (örtü) görevi görüyordu.

Köþk, solunda yer alan kalenin görkemli bir manzarasýný sunmaktadýr. Panch Mahal'in

önündeki havuza Anoop Talab denir. Köprü hariç suyla dolu olurdu ve müzik konserleri ve

diðer eðlenceler için bir mekan olurdu. Zemin katta 84 sütun, birinci katta 56 sütun, ikinci ve 

üçüncü katlarda ise sýrasýyla 20 ve 12 sütun bulunmaktadýr. En üst katta bir chhattri'yi

destekleyen 4 sütun vardýr. Toplamda 176 sütun vardýr ve her biri benzersiz tasarýmlara

sahip zarif bir þekilde oyulmuþ sütunlardýr. Fars badgir'i veya rüzgar yakalayýcý kulesi

modelinde asimetrik olarak yerleþtirilmiþ, tamamen sütunlu beþ katlý olaðanüstü bir

yapýdýr.

Anup Talao (Eþsiz Havuz)

Anup Talao, 1576 yýlýnda tamamlanan bir köþktür. Fatehpur Sikri Kalesi'nin avlusundaki bir

havuzun ortasýna yerleþtirilmiþtir. Köþk, dört köprüye atýfta bulunarak "Char-Chamad"

olarak da bilinir. Mahal-i Khass avlusundaki (Khwabgah) imparatorluk dairelerinin

kuzeyinde ve Akbar'ýn misafirlerini aðýrlayan Hujra-i-Anup Tala-u adlý köþkün

kuzeydoðusunda yer almaktadýr.
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Babür döneminde, Ýmparator Akbar'ýn

emriyle inþa edilen "eþsiz havuz", yerel

avluyu serinletmeye yardýmcý olmak ve

imparator için bir eðlence mekaný

saðlamak amacýyla yapýlmýþtýr. Kýrmýzý

kumtaþýndan yapýlmýþ havuz, simetrik

olarak kare þeklinde iki taraflý bir plana

sahiptir. Dört taþ köprü arasýnda bir

merkez platforma sahip olan bu

platform, bir zamanlar bir pavyonla

örtülü bir sandalyeye ev sahipliði

yapýyordu. Bu platform ayný zamanda

performans sergileyenler için bir sahne

olarak da kullanýlýyordu. Taþ köprüler, su 

yüzeyine maruz kalan üst kýsýmlarýnda güzel kabartma oymalarý bulunan sütunlar

tarafýndan desteklenmektedir. 1578'de Anup Talao'nun bakýr, gümüþ ve altýn paralarla

doldurulmasý emredildi ve bunlarýn tamamý daha sonra Akbar tarafýndan halkýna

daðýtýlacaktý. 

Divan-ý Khas ve Khwabgah (Uyku Odasý)

Divan-ý Khas (Özel Kabul Salonu) ve Khwabgah (Uyku Odasý), Babür Ýmparatoru Ekber Þah

tarafýndan XVI. yüzyýlýn sonlarýnda Hindistan'daki Fetihpur Sikri antik baþkentinde inþa

edilen dünyaca ünlü iki tarihi yapýdýr. Her iki yapý da Babür ve Türk-Ýslam mimarisinin

simgesi sayýlýr. 

Divan-ý Khas (Özel Kabul Salonu): Dýþarýdan iki katlý görünse de içi tek kattýr. Yapýnýn

ortasýnda yer alan devasa, zengin oymalý 

sütun en ünlü kýsmýdýr. Bu sütunun üst

kýsmýndan köþelere yayýlan dört adet

çapraz taþ köprü bulunur. Ekber Þah'ýn

devletin ileri gelenleriyle ve farklý din

alimleriyle burada tartýþmalar yürüttüðü 

ve merkezi tahtýnda oturduðu bilinir.

Khwabgah (Uyku Odasý): Divan-ý Khas'ýn 

hemen kuzeyinde, Ýmparatorun kiþisel

dinlenme alaný olarak tasarlanmýþtýr.

Zengin taþ oymacýlýðý, zarif balkonlarý,

delikli taþ kafesleri ve dönemin estetiðini 
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yansýtan duvar freskleriyle dikkat çeken

oldukça gösteriþli bir yapýdýr. Babür

Ýmparatoru Ekber Þah’ýn 1570-1585

yýllarý arasýnda inþa ettirdiði ve UNESCO

Dünya Mirasý Listesi'nde yer alan

Fatehpur Sikri kompleksindeki

Khwabgah (Rüyalar Sarayý/Uyku Odasý),

imparatorun þahsi yatak odasý ve

dinlenme alaný olarak kullanýlan zarif, iki

katlý kýrmýzý kum taþý bir yapýdýr.

Ekber Þah’ýn özel dairesi olup

imparatorun gece uyuduðu, kitap

okuduðu ve soylularla gizli toplantýlar

yaptýðý çok iþlevli bir alandýr. 

Yatak odasýnýn merkezinde, tavana yakýn bir noktada bulunan merdivenle çýkýlan çok

yüksek, platform tarzýnda bir yatak bulunmaktaydý. Bu oda çevresinde sütunlu

verandalarla ve eðimli taþ çatýlarla korunuyordu.

Yapýnýn bir odasý imparatorun kiþisel kütüphanesi (Kutub Khana) olarak kullanýlmýþ ve

tarihsel kayýtlara göre burada yaklaþýk 25.000 el yazmasý kitap bulunmuþtur. Harem ve

Yönetim Baðlantýsý: Khwabgah, imparatorluk haremi ve ünlü çok katlý saray Panch Mahal ile 

kapalý geçiþ yollarý üzerinden doðrudan baðlanýyordu.

Binanýn hemen önünde, avluda müzisyenlerin ve þarkýcýlarýn imparatorun huzurunda

performans sergilediði bir platformun yer aldýðý Anup Talao (Eþsiz Havuz) yer alýr.

Jodha Bai'nin sarayý 

1569 yýlýnda Babür Ýmparatoru Akbar

tarafýndan en sevdiði kraliçesi

Mariam-uz-Zamani (yaygýn olarak

"Jodha bai" olarak bilinir) için yaptýrýlan

Fatehpur Sikri'deki en büyük saraydýr. Bu 

Mahal, zenana'nýn (kraliyet ailesine ait

kadýnlar için saray) en büyük

kompleksidir. Kýrmýzý kumtaþýndan

yapýlmýþ, Hindu ve Pers mimarisinin

kaynaþmasýnýn bir baþyapýtýdýr. Hindu

prensesi olarak doðan
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Mariam-uz-Zamani, Akbar ile babasý

Raja Bharmal arasýndaki siyasi ittifak

sonucu 1562 yýlýnda Babür Ýmparatoru

Akbar ile evlendi. Zamanla Akbar'ýn en

sevdiði eþi oldu ve kraliyet ailesini bir

varisle onurlandýran Akbar'ýn ilk eþi oldu. 

1569 yýlýnda Akbar'ýn üçüncü ve hayatta

kalan ilk çocuðu Prens Salim'i dünyaya

getirdi. Akbar imparatorluðuna bir varis

doðumu için dua ettiði kutsal adam Þeyh

Salim Çisti'nin dualarýnýn etkinliðine olan 

inancýný kabul ederek baþkentini

Agra'dan Fatehpur Sikri'ye taþýdý.

Sikri'deki inþaat 1569'da baþladý ve imparatoriçe ve yeni doðan oðlu Prens Salim için büyük

bir saray kuruldu. Bu, þehrin en büyük konut sarayýydý ve bugün bile, harabe halinde olsa

da, Akbar'ýn Amber prensesine olan aþkýnýn bir anýtý olarak ayakta durmaktadýr. Kraliçenin

ibadet için kullandýðý sarayýn içindeki kendine özgü Hindu tarzý tapýnak.

Jodha Bai Sarayý, Akbar tarafýndan onun þerefine yaptýrýlmýþ ve haremindeki en büyük

konut sarayýydý. Ayrýca Raniwas ve Zenani Dyodhi olarak da bilinir. Rajasthani sanatýnýn

etkisini gösterir ve bir avlu etrafýnda inþa edilmiþtir. Mahremiyetin saðlanmasýna özel önem 

verilmiþtir. Bu saray binasý, doðu tarafýnda tek bir muhteþem geçit bulunan dikdörtgen bir

bloktan oluþur; bu geçit muhafýz odalarýyla korunmaktadýr ve üçgen tavanlara ve diðer

dairelere sahiptir. Sarayýn doðu geçidi son derece görkemlidir ve tipik Rajasthani

mimarisine sahiptir.

Bu sarayýn Khawabgah'ý güzel ve geniþ iki katlý bir komplekstir. Saray, Hindu eþinin ibadet

için kullandýðý bir Hindu tapýnaðý ve bir Tulsi math'ý içerir. Bu saray, içten de Akbar'ýn

sarayýna baðlýydý. Binada, duvarlardaki Lord Krishna tasvirlerinin yaný sýra çeþitli Hindu

motifleri de kullanýlmýþtýr.

Bu saray, belirgin Gujarati ve Rajasthani mimari desenlerine sahiptir. Ýç mekanda kuðular,

filler, papaðanlar, Srivastava iþaretleri vb. gibi birçok motif bulunabilir. Saraydaki tapýnak

olarak hizmet veren batý süiti, vedikalar ve diðer Hindu motiflerini içerir. Konsollu güzel

kývrýmlý sütunlar içerir. Binanýn üst yapýsý, çetriler (gölgelik), duvar konsollu sütunlar, yarým

daire kubbeler ve çeþitli niþlerden oluþmaktadýr. Saray, kýrmýzý kumtaþýndan inþa edilmiþ

olup büyüleyici görünmektedir.
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Jama Masjid

Jama Camii, diðer adýyla Jama Masjid,

XVI. yüzyýldan kalma bir Sufi Cuma

camisi ve türbe kompleksidir. Babür

Ýmparatoru Akbar tarafýndan inþa edilen

cami, inþa edildiði dönemde

imparatorluðun en büyük camisiydi.

Jama Camii'nin tasarýmý, Babür öncesi

çeþitli sultanlýklar tarafýndan inþa edilen

önceki camilerden esinlenmiþ ve sonraki 

Babür mimarisi için önemli bir örnek

teþkil etmiþtir.

Cami kompleksindeki diðer önemli

anýtlar arasýnda, caminin güney kapýsý

görevi gören Buland Darwaza ve caminin onuruna inþa edildiði aziz Salim Çiþti'nin Türbesi

bulunmaktadýr.

Akbar, yeni baþkenti Fatehpur Sikri'nin bir parçasý olarak Cami-i Kebir'i yaptýrdý. Yapý,

þehirde inþa edilen ilk yerlerden biriydi ve kendi yazýtlarýna göre 1571 ile 1574 yýllarý

arasýnda tamamlandý. Cami, Akbar'ýn manevi danýþmaný Sufi Þeyh Salim Çiþti'nin onuruna

yaptýrýlmýþtý. Ayrýca Þeyh'in soyundan gelenler için bir hankah (manastýr okulu) olarak da

hizmet vermesi amaçlanmýþtý. Zamanýnda, çeþitli yazarlar ve seyyahlar tarafýndan güzelliði

ve ihtiþamý nedeniyle övüldü.

Cami, Akbar'ýn dini planlarýnda önemli bir rol oynadý. 1579'da Fatehpur Sikri sakinlerinin

katýldýðý cemaat namazý için hutbe verdi. Atalarýndan bazýlarý bunu yapmýþ olsa da hutbe

okuma genellikle dini liderlere ayrýlmýþtý ve bu nedenle ulema tarafýndan radikal olarak

algýlandý. Akbar, halkýn dualarýna da katýldý ve hatta caminin zeminini süpürürken görüldü.

Kavuri-Bauer, tüm bu eylemlerin Akbar'ýn bilinçli hamleleri olduðunu ve camiyi kendisini

sýradan bir hükümdar yerine ilahi bir hükümdar olarak göstermek için kullandýðýný

savunuyor.

Fatehpur Sikri'deki Cami Mescidi, Akbar'ýn yönetiminden sonra "Mughal mirasýnýn ve

gururunun sembolü" olarak kaldý. Cami, Akbar'ýn oðlu ve halefi Cihangir tarafýndan büyük

beðeni topladý ve babasýnýn en büyük mimari baþarýlarýndan biri olarak nitelendirdi.

Cihangir, 1619'da Fatehpur Sikri'de kaldýðý süre boyunca oðlu Hurram ile cami kompleksi

hakkýnda uzun uzun konuþtu. Hurram daha sonra Mughal Ýmparatoru Þah Cihan oldu ve bu

camiyi Delhi'deki kendi Cami Mescidi için model olarak gösterdi.
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Mimarisi

Jama Masjid, Fatehpur Sikri bölgesinin bulunduðu kayalýk sýrtýn en yüksek noktasýnda yer

almaktadýr. Düz bir yüzey saðlamak amacýyla inþa edilmiþ yükseltilmiþ bir kaide üzerine

yerleþtirilmiþtir. Cami kompleksi çevre duvarlarýyla çevrilidir. Güney duvarýnýn hemen

dýþýnda büyük bir baoli (sekizgen basamaklý kuyu) bulunmaktadýr. Fatehpur Sikri'nin geri

kalaný gibi, cami de yerel olarak çýkarýlan kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþtýr. Ayrýca süsleme

için sarý kumtaþý, mermer ve arduvaz kullanýlmýþ olup Farsça ve Arapça hat sanatýna

sahiptir.

Ýnþa edildiði dönemde cami, Babür Hindistaný'ndaki en büyük camiydi. Ýslami, Hindu ve Jain

mimarisinin bir karýþýmýný temsil eder ve belirgin bir Gujarati etkisi taþýr. 

Cami kompleksine üç kapýdan giriliyor. Badshahi Darwaza (Ýmparatorluk Kapýsý) olarak

bilinen doðu kapýsý, Akbar tarafýndan camiye giriþ için kullanýlýyordu. Kesme mozaiklerle

süslenmiþtir. Kuzey ve güney kapýlarý tarihsel olarak birbirine benzemiþ olabilir. Ancak

1573'te güney kapýsý, Akbar tarafýndan Gujarat'taki askeri seferinin baþarýsýný kutlamak için

Buland Darwaza (Yüksek Kapý) olarak yeniden inþa edildi. En belirgin kapýdýr ve kendi baþýna 

bir anýttýr; birçok katýnda koridorlar ve odalar bulunur. 

Avlu (sahn) 165 x 130 m ölçülerindedir. Ortasýnda bir abdest havuzu bulunmaktadýr.

Avlunun kuzey, güney ve doðu taraflarý dalanlarla (kemerler) çevrilidir. Bunlar, konsollarla

desteklenen sürekli, çýkýntýlý bir saçak (çatý kenarý) ile gölgelenmiþtir. Bu kemerlerin

parapetlerinin tepesinde çhatriler bulunur. Kemerlerin iç kýsmý, muhtemelen müminler için 

yatakhane olarak kullanýlan hujralara (hücrelere) bölünmüþtür.

Avlunun kuzey tarafýnda Salim Çiþti Türbesi, Ýslam Han Türbesi ve Çiþti ailesinin diðer birkaç

üyesinin türbeleri bulunmaktadýr. Salim Çiþti'nin türbesi, Jama Mescidi kompleksinin

kýrmýzý kumtaþýndan, tamamen makrana mermeri kullanýmýyla tezat oluþturmaktadýr.

Avlunun altýnda yeraltý su rezervuarlarý bulunmaktadýr.

Dikdörtgen namaz salonu (boyutlarý 89 m x 20 m), Ýslami geleneðe uygun olarak avlunun

batý ucunda, Mekke'ye bakacak þekilde yer almaktadýr. Cephesine, üç kemerli giriþ içeren

görkemli bir piþtak hakimdir. Salonun bölündüðü üç bölüme karþýlýk gelen çatýdan üç kubbe

yükselmektedir. Orta bölüm kare ve zengin bir þekilde dekore edilmiþ olup, geometrik

mermer kakmalarýn yaný sýra çok renkli çiçek resimleri de içermektedir. Batý duvarýnda,

mozaik ve sýrlý fayanslarla çevrili süslü mihraplar bulunmaktadýr. Ýki yan bölüm, her biri kare 

bir oda içeren sütunlu salonlardýr. Bu salonlar kendi süslü mihraplarýný içerir ve Hindu tarzý

sütunlarla desteklenir. Dua salonunun uç kýsýmlarýnda zenanalar (kadýn galerileri)

bulunmaktadýr.
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Buland Darwaza (Yüksek Kapý)

Avlunun güneyinde, 1572'deki Gujarat zaferini anmak için 1575 yýlýnda tamamlanan, 40

metre yüksekliðinde görkemli bir yapý olan Buland Darwaza (Yüksek Kapý) bulunmaktadýr.

Bu yapý, Ýmparator Akbar'ýn tüm saltanatýnýn en büyük anýtsal yapýsý ve ayný zamanda

Hindistan'daki en mükemmel mimari baþarýlarýndan biridir.
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7
Jaipur

Jaipur Hindistan'ýn kuzeybatýsýndaki Rajasthan eyaletinin

baþkenti ve en büyük þehridir. Baþkent Yeni Delhi'ye 268

Km uzaklýkta bulunan Jaipur, eski þehirdeki binalarýnýn

baskýn renk þemasý nedeniyle Pembe Þehir olarak da

bilinir.

Jaipur, 1727 yýlýnda Amer'in Kachhwaha Rajput hükümdarý 

Sawai Jai Singh II tarafýndan kurulmuþtur ve þehir onun

adýný almýþtýr. Vidyadhar Bhattacharya tarafýndan

tasarlanan þehir, modern Hindistan'ýn en eski planlý

þehirlerinden biridir. Ýngiliz sömürge döneminde þehir,

Jaipur Devleti'nin baþkenti olarak hizmet vermiþtir.

1947'de Hindistan'ýn baðýmsýzlýðýndan sonra, Jaipur

1949'da yeni kurulan Rajasthan eyaletinin baþkenti oldu.

Amber Kalesi, Hawa Mahal ve Jantar Mantar olmak üzere

iki Dünya Mirasý alanýna sahiptir. 6 Temmuz 2019'da þehir,

Dünya Mirasý Þehirleri listesine alýndý. Ayrýca Hindistan'ýn

Paris'i olarak da bilinir. 



Jaipur adýný, 1727'de þehri kuran Amer'in Kaçvaha hükümdarý Sawai Jai Singh II'den

almaktadýr. Sanskritçede, bir þehri veya kasabayý belirtmek için genellikle "pur" veya "pura" 

kelimesinin çeþitli türevleri kullanýlýr. Dolayýsýyla "Jaipur" esasen "Jai'nin Þehri" veya

"Jai'nin Þehri" anlamýna gelir.

Tarihçe

18 Kasým 1727'de Kachhwaha klanýndan

Jai Singh II, 1699'dan 1743'e kadar

bölgeyi yönetti. Artan nüfus ve su kýtlýðý

nedeniyle baþkentini 11 kilometre

uzaklýktaki Amber'den Jaipur'a taþýmayý

planladý. Jai Singh, Jaipur'un yerleþim

planýný yaparken birçok mimara danýþtý

ve þehri, Vidyadhar Bhattacharya'nýn

mimari rehberliðinde Vastu Shastra ve

Shilpa Shastra ilkelerine dayanarak

kurdu. Þehrin inþasý 1726'da baþladý.

Sawai Ram Singh II'nin yönetimi

sýrasýnda, 1876'da Galler Prensi Albert

Edward'ý karþýlamak için þehir pembe

renge boyandý. Caddelerin çoðu hala pembe renkte boyalý olup, Jaipur'a kendine özgü bir

görünüm ve Pembe Þehir lakabýný kazandýrmýþtýr.

XIX. yüzyýlda þehir hýzla büyüdü ve 1900 yýlýna gelindiðinde nüfusu 160.000'e ulaþtý. Geniþ

bulvarlar kaldýrým döþendi ve baþlýca endüstrileri arasýnda 1868'de kurulan bir sanat

okulunun da katkýsýyla metal iþçiliði ve mermer yer alýyordu. Aðustos 1981'de, saðanak

yaðýþlar nedeniyle havaalaný da dahil olmak üzere þehrin büyük bölgeleri sular altýnda kaldý

ve sekiz kiþinin ölümüne ve þehrin Dravyavati Nehri'nde büyük hasara yol açtý. 6 Temmuz

2019'da þehir, Dünya Mirasý Þehirleri listesine dahil edildi.

Jaipur'da görülmeye deðer yer olarak Kent Sarayý ve Astronomi Müzesi sayýlabilir. Asýl

görülmesi gereken yer Amber Kalesidir.

Kent Sarayý

Jaipur Þehir Sarayý, Jaipur, Rajasthan'daki Jaipur Devleti hükümdarlarýnýn kraliyet

ikametgahý ve eski idari merkezidir. Ýnþaat, 1727'de sarayýný Amber'den Jaipur'a taþýyan

Maharaja Sawai Jai Singh II'nin hükümdarlýðý altýnda Jaipur þehrinin kurulmasýndan kýsa bir

süre sonra baþladý.  Jaipur, 1949'da günümüz Hindistan eyaleti Rajasthan'ýn baþkenti olana
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kadar krallýðýn baþkenti olarak kaldý ve

Þehir Sarayý, Jaipur Maharajasýnýn

törensel ve idari merkezi olarak iþlev

gördü. Sarayýn inþaatý 1732'de

tamamlandý ve ayný zamanda dini ve

kültürel etkinliklerin yaný sýra sanat,

ticaret ve sanayinin de hamisiydi.

Vastushastra kurallarýna göre inþa

edilmiþ olup, Mughal ve Rajput mimari

tarzlarýnýn unsurlarýný bir araya

getiriyordu. Þu anda Maharaja Sawai

Man Singh II Müzesi'ne ev sahipliði

yapýyor ve Jaipur kraliyet ailesinin evi

olmaya devam ediyor. Saray kompleksinde çeþitli binalar, avlular, galeriler, restoranlar ve

Müze Vakfý'nýn ofisleri bulunmaktadýr. MSMS II Müze Vakfý'nýn baþkanlýðýný Jaipur'dan

(Himachal Pradesh'teki Sirmour'dan) Rajamata Padmini Devi yapmaktadýr. Prenses Diya

Kumari, Müze Vakfý'ný sekreter ve mütevelli olarak yönetmektedir. Ayrýca Jaipur'daki Saray

Okulu ve Maharaja Sawai Bhawani Singh Okulu'nu da yönetmektedir. 

1744'te Jai Singh'in ölümünden sonra, bölgedeki Rajput krallarý arasýnda iç savaþlar çýktý,

ancak Ýngiliz Rajý ile samimi iliþkiler sürdürüldü. Maharaja Ram Singh, 1857'deki Sepoy

Ýsyaný'nda Ýngilizlerin yanýnda yer aldý ve Ýmparatorluk yöneticileriyle yakýnlaþtý. Jaipur

þehrinin ve tüm anýtlarýnýn (Þehir Sarayý dahil) pembe renkte sýva ile boyanmasý onun

sayesindedir ve o zamandan beri þehir "Pembe Þehir" olarak anýlmaktadýr. Renk

þemasýndaki deðiþiklik, Galler Prensi'nin (daha sonra Kral VII. Edward olan ) ziyareti

sýrasýnda gösterilen misafirperverliðin bir göstergesiydi. Bu renk þemasý o zamandan beri

Jaipur þehrinin bir simgesi haline geldi.

Jaleb meydaný yakýnýndaki Udai Pol,

Jantar Mantar yakýnýndaki Virendra Pol

ve Tripolia (üç kapý veya pol), Þehir

Sarayý'nýn üç ana giriþ kapýsýdýr. Tripolia

kapýsý, kraliyet ailesinin saraya giriþi için

ayrýlmýþtýr. Halk ve ziyaretçiler, saray

kompleksine yalnýzca Udai Pol ve

Virendra Pol'den girebilirler. Udai Pol,

bir dizi keskin dönüþle Sabha Niwas'a

(Diwan-e-Aam veya halka açýk kabul

salonu) çýkar. Virendra Pol, Rajendra Pol
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aracýlýðýyla Sarvato Bhadra'ya (Diwan-e-Khas) baðlanan Mubarak Mahal avlusuna çýkar. 

Kent Sarayýnda bulunan yerler aþaðýda tanýtýlmýþtýr:

Sabha Niwas (Diwan-e-Aam)

Rajputlarýn kabul salonlarýnýn çizgileri örnek alýnarak inþa edilen Diwan-e-Aam (Sabha

Niwas), halkýn kabul edildiði bir salondur. Mermer sütunlarla desteklenen çok sayýda sivri

kemere ve güzelce boyanmýþ alçý tavana sahiptir. Salonun güney ucundaki kafesler,

kadýnlarýn salondaki iþlemleri denetlemek ve purdah kurallarýna uyarken dýþ dünyayla

etkileþim kurmalarýný kolaylaþtýrmak için kullanýlmýþ olmalýdýr.

Sarvato Bhadra ( Diwan-e-Khas )

Sarvato Bhadra, eþsiz bir mimari özelliktir. Alýþýlmadýk isim, binanýn biçimine atýfta bulunur:

Sarvato Bhadra, dört köþesinde kapalý odalarý olan tek katlý, kare, açýk bir salondur. Sarvato

Bhadra'nýn bir kullaným amacý, hükümdarýn krallýðýn yetkilileri ve soylularýyla, daha fazla

insanýn girebildiði bir sonraki avludaki Sabha Niwas'ýn görkemli alanlarýndan daha özel,

samimi bir alanda mahkeme kurabileceði anlamýna gelen Diwan-e-Khas veya Özel Kabul

Salonu olarak kullanýlmasýydý. Ancak ayný zamanda kompleksin en önemli ritüel

binalarýndan biridir ve bugün de 'yaþayan miras'ý temsil ederek öyle olmaya devam

etmektedir. Kamusal alanlar ve özel konut arasýnda yer almasý nedeniyle, geleneksel olarak 

Jaipur Maharacalarýnýn taç giyme törenleri gibi önemli özel etkinlikler için kullanýlmýþtýr.

Günümüzde, Dussehra gibi kraliyet festivalleri ve kutlamalarý için kullanýlmaya devam

etmektedir. Gangaur ve Teej festivallerinde, tanrýçanýn heykeli, þehirde bir alay eþliðinde

taþýnmadan önce salonun ortasýna, tahtýna yerleþtirilir. Makar Sankranti hasat festivali

sýrasýnda, 150 yýl önce yaþamýþ olan Maharaja Sawai Ram Singh II'ye ait kaðýt uçurtmalar

merkezde sergilenir ve çatý uçurtma

uçurmak için kullanýlýr. Ayrýca partiler ve

düðünler gibi daha modern kutlamalar

için de kullanýlmaktadýr.

Burada, her biri 1,6 m yüksekliðinde ve

4000 litre kapasiteli ve 340 kilogram

aðýrlýðýnda iki devasa gümüþ kap

sergilenmektedir. Bunlar, lehimleme

yapýlmadan 14.000 eritilmiþ gümüþ sikke 

kullanýlarak yapýlmýþtýr. Dünyanýn en

büyük gümüþ kaplarý olarak Guinness

Dünya Rekoru'nu elinde tutmaktadýrlar.

76 - Jaipur

Gümüþ kaplar (2015)

https://photos.app.goo.gl/A95rVFq7yQJ2LsYU9


Bu kaplar, Maharaja Sawai Madho Singh II tarafýndan 1902'de (Edward VII'nin taç giyme

töreni için) Ýngiltere'ye yaptýðý yolculukta içmek üzere Ganj suyunu taþýmak için özel olarak

yaptýrýlmýþtýr. Bu nedenle kaplara Gangajalis (Ganj suyu kaplarý) adý verilmiþtir. 

Pritam Niwas Kavþaðý

Chandra Mahal'e giriþ saðlayan iç avludur. Burada, dört mevsimi ve Hindu tanrýlarýný temsil

eden temalarla süslenmiþ dört küçük kapý (Ridhi Sidhi Pol olarak bilinir) vardýr. Kapýlar

þunlardýr: Sonbaharý temsil eden ve Lord Vishnu'ya adanmýþ Kuzeydoðu Tavus Kuþu Kapýsý

(kapý giriþinde tavus kuþu motifleri bulunur); yaz mevsimini çaðrýþtýran ve Lord

Shiva-Parvati'ye adanmýþ Güneydoðu Lotus Kapýsý (sürekli çiçek ve yaprak deseni bulunur);

ilkbaharý çaðrýþtýran ve Lord Ganesha'ya adanmýþ, yeþil renkteki Kuzeybatý Yeþil Kapý, ayný

zamanda Leheriya ("dalgalar" anlamýna gelir) kapýsý olarak da adlandýrýlýr; ve son olarak, kýþ

mevsimini temsil eden ve Tanrýça Devi'ye adanmýþ, tekrarlanan çiçek deseni bulunan

Güneybatý Gül Kapýsý. 

Mubarak Mahal

Þehir Sarayý'nýn ilk avlusunda yer almaktadýr. Bu Mahal, XIX. yüzyýlýn sonlarýnda Maharaja

Madho Singh II tarafýndan inþa edilmiþtir. Bu Mahal ayný zamanda Uðurlu Saray olarak da

bilinir. Bu Mahal, Maharaja Sawai Man Singh II müzesinin tekstil ürünlerini içermektedir.

Mubarak Mahal, Orta Çað Hindistan'ýnýn mimari cazibesini barýndýrmaktadýr. Bu muhteþem 

konak, eski zamanlarýn Rajputlarý tarafýndan inþa edilmiþtir. Mubarak Mahal, yapýsal

cazibesiyle ünlü, göz kamaþtýrýcý büyük bir konaktýr. Bu konakta geniþ odalar bulunmaktadýr 

ve en çekici özelliði, içinde güzel duvar resimleri bulunan resepsiyon salonudur. Görkemli

görünümü çok güzeldir. Süslü sütunlarý ve son derece oyma mobilyalarý görülmeye

deðerdir. Burada doðrudan Divan-ý Khas'a çýkan muhteþem bir geçit görebilirsiniz. Divan-ý

Khas açýk bir salondur. Turistler burada

sergilenen iki gümüþ kabý görebilir ve

hayran kalabilirler. Mubarak Mahal,

Þehir Sarayý'nda turistleri karþýlayan

saraydýr.

Birinci kattaki evlerde ince muslinler,

Benares ipekleri, yerel el baskýlý

pamuklar ve Kuzey Hindistan'dan

iþlemeli paltolar bulunmaktadýr.

Burada, çoðu fildiþiyle iþlenmiþ güzel

müzik aletleri, Jaipur mavi seramikleri,

Babür camlarý, nargile tabanlarý ve genç
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kraliyet ailesi için keyifli oyuncaklar da sergilenmektedir. Müzenin en çekici bölümü, 1,2

metre geniþliðinde ve 250 kilogram aðýrlýðýnda olan ancak ilginç bir þekilde 108 karýsý

bulunan Sawai Madhosingh I'in giydiði hacimli kýyafetlerin sergilendiði bölümdür. Bu

ayrýntýlý kalenin en önemli özelliði, tüm binayý çevreleyen geniþ avlusudur.

Chandra Mahal

Chandra Mahal, Þehir Sarayý kompleksindeki en eski binalardan biridir. Rajput

hükümdarlarý tarafýndan uðurlu sayýlan yedi katlýdýr. Ýlk iki kat, Sukh Niwas'tan (zevk evi)

oluþur, ardýndan renkli cam iþçiliðiyle Shobha Niwas ve mavi beyaz süslemeleriyle Chhavi

Niwas gelir. Son iki kat ise Shri Niwas ve kelimenin tam anlamýyla bu sarayýn taçlandýrýcý

pavyonu olan Mukut Mandir'dir. Bangaldar çatýlý Mukut Mandir'de, Maharaja ikamet

ettiðinde her zaman Jaipur kraliyet sancaðý ve (baþlýktaki Sawai'yi vurgulayan) çeyrek

bayrak dalgalanýr. 

Jaipur Maharacalarýnýn arma bayraðý olan 'bir buçuk bayrak' hakkýnda anlatýlan bir anekdot

vardýr. Jai Singh'in düðününe katýlan Ýmparator Aurangzeb, genç damatla el sýkýþtý ve

evliliðinde ona iyi dileklerde bulundu. Bu vesileyle Jai Singh, Ýmparatora saygýsýzca bir söz

söyleyerek, el sýkýþma þeklinin

Ýmparatorun kendisini ( Jai Singh'i ) ve

krallýðýný korumasýný zorunlu kýldýðýný

belirtti. Aurangzeb, bu söze öfkeyle

karþýlýk vermek yerine, memnuniyet

duydu ve genç Jai Singh'e "bir buçuk"

anlamýna gelen 'Sawai' unvanýný verdi. O 

zamandan beri Maharacalar isimlerinin

baþýna bu unvaný ekliyorlar. Orada

ikamet ettikleri süre boyunca,

binalarýnýn ve saraylarýnýn tepesine bir

buçuk büyüklüðünde bir bayrak da

asýyorlar. 

Jantar Mantar (Astronomi Müzesi)

Jaipur'daki Jantar Mantar, XVIII. yüzyýlýn baþlarýnda inþa edilmiþ bir astronomik gözlem

alanýdýr. Yaklaþýk 20 ana sabit aletten oluþan bir set içerir. Bunlar, bilinen aletlerin taþ

iþçiliðindeki anýtsal örnekleridir, ancak çoðu durumda kendilerine özgü özelliklere

sahiptirler. Çýplak gözle astronomik konumlarýn gözlemlenmesi için tasarlanmýþ olup,

çeþitli mimari ve aletsel yenilikleri bünyesinde barýndýrýrlar. Bu, Hindistan'ýn tarihi

gözlemevlerinin en önemlisi, en kapsamlýsý ve en iyi korunmuþ olanýdýr. Bu, Babür
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döneminin sonlarýnda bilgin bir prensin

sarayýnýn astronomik becerilerinin ve

kozmolojik kavramlarýnýn bir ifadesidir.

Jaipur'daki Jantar Mantar gözlemevi,

XVIII. yüzyýlýn ilk yarýsýnda Hindistan'da

inþa edilen en önemli ve en iyi korunmuþ

sabit anýtsal aletler topluluðunu

oluþturmaktadýr; bunlardan bazýlarý

kendi kategorilerinde þimdiye kadar inþa 

edilmiþ en büyükleridir. Çýplak gözle

astronomik konumlarýn gözlemlenmesi

için tasarlanan bu aletler, birçok mimari

ve aletsel yeniliði bünyesinde

barýndýrmaktadýr. Gözlemevi, birçok medeniyet tarafýndan paylaþýlan Batlamyusçu konum

astronomisi geleneðinin bir parçasýdýr. Bu tür gözlemlerle Zij'in astronomik tablolarýnýn

tamamlanmasýna katkýda bulunmuþtur. Bu geleneðin geç ve nihai anýtsal bir doruk

noktasýdýr.

Kurucusu Prens Jai Singh II'nin teþvikiyle, gözlemevi farklý bilimsel kültürlerin buluþma

noktasý olmuþ ve kozmolojiyle baðlantýlý yaygýn sosyal uygulamalara yol açmýþtýr. Ayrýca,

kentsel boyutlarý, zamaný kontrol etme yeteneði ve rasyonel ve astrolojik tahmin

kapasitesiyle kraliyet otoritesinin bir sembolü olmuþtur. Gözlemevi, ayný anda siyasi,

bilimsel ve dini olan ihtiyaçlarýn bir araya gelmesinin anýtsal bir örneðidir.

Amber Kalesi

Amer Kalesi veya Amber Kalesi, Hindistan'ýn Rajasthan eyaletindeki Amer kasabasýnda

bulunan bir kaledir. Amber, Rajasthan'ýn baþkenti Jaipur'dan 11 Km uzaklýkta bulunan 4

Km2 bir alana sahip bir kasabadýr. Bir tepenin üzerinde yer alan kale, Jaipur'daki baþlýca

turistik yerdir. Amber Kalesi, sanatsal tarz unsurlarýyla bilinir. Büyük surlarý, kapýlarý ve taþ

döþeli yollarý ile kale, Amer Sarayý'nýn ana su kaynaðý olan Maota Gölü'ne bakmaktadýr. 

Amber Sarayý, Rajput mimarisinin harika bir örneðidir. Binalarýnýn ve eserlerinin bazýlarýnda 

Babür mimarisinin etkisi vardýr.  Kýrmýzý kumtaþý ve mermerden inþa edilen çekici, gösteriþli

saray, her biri avlulu dört kat üzerine kurulmuþtur. Saray, Diwan-e-Aam veya "Halkýn Kabul

Salonu", Diwan-e-Khas veya "Özel Kabul Salonu", Sheesh Mahal (ayna sarayý) veya Jai

Mandir ve saray içindeki bir su þelalesinin üzerinden esen rüzgarlar tarafýndan yapay olarak 

serin bir iklimin yaratýldýðý Sukh Niwas'tan oluþmaktadýr. Bu nedenle, Amer Kalesi halk

arasýnda Amer Sarayý olarak da bilinir. Saray, Rajput Maharacalarýnýn ve ailelerinin
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ikametgahýydý. Kalenin Ganesh Kapýsý yakýnýndaki sarayýn giriþinde, 1604 yýlýnda

Bengal'deki Jessore Raja'sýný yendiðinde Raja Man Singh'e verilen Chaitanya kültünün bir

tanrýçasý olan Shila Devi'ye adanmýþ bir tapýnak bulunmaktadýr. (Jessore þu anda

Bangladeþ'tedir).  Raja Man Singh'in 12 kraliçesi vardý, bu yüzden her kraliçe için birer tane

olmak üzere 12 oda yaptýrdý. Her odanýn Kral'ýn odasýna baðlý bir merdiveni vardý, ancak

kraliçelerin yukarý çýkmamasý gerekiyordu. Raja JaiSingh'in sadece bir kraliçesi vardý, bu

yüzden üç eski kraliçenin odasýna eþit bir oda inþa etti.

Bu saray, Jaigarh Kalesi ile birlikte, ayný Aravalli sýradaðlarýnýn Cheel ka Teela'sýnýn (Kartallar 

Tepesi) hemen üzerinde yer almaktadýr. Saray ve Jaigarh Kalesi, ikisi bir yeraltý geçidiyle

birbirine baðlý olduðundan tek bir kompleks olarak kabul edilir. Bu geçit, savaþ

zamanlarýnda kraliyet ailesi üyelerinin ve Amber Kalesi'ndeki diðerlerinin daha güçlü

Jaigarh Kalesi'ne geçmelerini saðlamak için bir kaçýþ yolu olarak tasarlanmýþtýr. Arkeoloji ve

Müzeler Dairesi Müdürü tarafýndan Amer Sarayý'na yýllýk turist ziyaretinin günde 5000

ziyaretçi olduðu ve 2007 yýlýnda 1,4 milyon ziyaretçiye ulaþýldýðý bildirildi. 2013 yýlýnda

Kamboçya'nýn Phnom Penh kentinde düzenlenen Dünya Miras Komitesi'nin 37.

oturumunda, Amer Kalesi, Rajasthan'ýn diðer beþ kalesiyle birlikte, Rajasthan Tepe Kaleleri

grubunun bir parçasý olarak UNESCO Dünya Miras Alaný ilan edildi. 

Amer veya Amber, adýný Cheel ka Teela'nýn tepesine inþa edilmiþ Ambikeshwar

Tapýnaðý'ndan almaktadýr. Ambikashwara, Shiva tanrýsýnýn yerel adýdýr. Bununla birlikte,

yerel halk inanýþýna göre kale, adýný Ana Tanrýça Durga olan Amba'dan almaktadýr. 

Tarihçe

Amber, Susawat klaný tarafýndan yönetilen bir Meena devletiydi. Kakil Deo, Susawatlarý

yendikten sonra, Khoh'tan sonra Amber'i Dhundhar'ýn baþkenti yaptý. Kakil Deo,

Dulherai'nin oðluydu. Eski zamanlarda Jaipur devleti Amber veya Dhundhar olarak

biliniyordu ve beþ farklý kabilenin Meena reisleri tarafýndan kontrol ediliyordu. Bunlar

Deoti'nin Bargurjar Rajput Raja'sýnýn egemenliði altýndaydý. Daha sonra bir Kachhwaha

prensi olan Dulha Rai, Meenalarýn egemenliðini yok etti ve Deoli'nin Bargurjarlarýný da

yenerek Dhundhar'ý tamamen Kachwaha yönetimi altýna aldý. 

Amber Kalesi aslen Raja Man Singh tarafýndan inþa edilmiþtir. Jai Singh I, 1600'lerin

baþlarýnda kaleyi geniþletti. Sonraki 150 yýl boyunca ardý ardýna gelen hükümdarlar

tarafýndan iyileþtirmeler ve eklemeler yapýldý ve 1727'de Sawai Jai Singh II döneminde

Kachwahalar baþkentlerini Jaipur'a taþýdý. 

80 - Jaipur



Orta Çað döneminde Amer, Dhundar (batý sýnýrlarýnda bir kurban tepesine atfedilen anlam)

olarak biliniyordu ve XI. yüzyýldan itibaren, baþkent Amber'den Jaipur'a taþýnana kadar

1037 ile 1727 yýllarý arasýnda Kaçvahalar tarafýndan yönetiliyordu. Amber'in tarihi,

imparatorluklarýný Amer'de kurduklarý için bu yöneticilerle ayrýlmaz bir þekilde

baðlantýlýdýr.

Amber Kalesinin Düzeni

Amer Kalesi'nin Zenana avlusu

Saray, her birinin kendi giriþ kapýsý ve avlusu olan altý ayrý ama ana bölüme ayrýlmýþtýr. Ana

giriþ, ilk ana avluya çýkan Suraj Pol (Güneþ Kapýsý) üzerindendir. Burasý, ordularýn

savaþlardan dönüþlerinde savaþ ganimetleriyle zafer geçit törenleri düzenlediði ve Kraliyet

ailesinin kadýnlarýnýn da kafesli pencerelerden izlediði yerdi. Bu kapý, sarayýn ana giriþi

olduðu için özel olarak inþa edilmiþ ve muhafýzlarla donatýlmýþtýr. Doðuya, yükselen güneþe

doðru bakýyordu, bu yüzden adý da buradan gelmektedir. Kraliyet süvarileri ve ileri gelenler

saraya bu kapýdan girerdi. 

Jaleb Chowk, askerlerin toplanacaðý yer anlamýna gelen Arapça bir ifadedir. Bu, Sawai Jai

Singh'in hükümdarlýðý döneminde (1693-1743) inþa edilen Amber Sarayý'nýn dört

avlusundan biridir. Maharaja'nýn kiþisel muhafýzlarý, ordu komutaný veya Fauj Bakshi'nin

emri altýnda burada geçit törenleri düzenlerdi. Maharaja, muhafýz birliðini denetlerdi.

Avluya bitiþik olarak at ahýrlarý bulunuyordu ve üst kat odalarý muhafýzlar tarafýndan

kullanýlýyordu. 

Birinci avlu

Jalebi Chowk'tan ana saray alanýna çýkan 

etkileyici bir merdiven var. Burada,

merdiven basamaklarýnýn saðýndaki

giriþte, XVI. yüzyýlda Maharaja

Mansingh'ten baþlayarak 1980'lere

kadar Rajput Maharacalarýnýn ibadet

ettiði Sila Devi tapýnaðý bulunuyor; bu

tarihte kraliyet ailesi tarafýndan

uygulanan hayvan kurban etme ritüeli

(bir manda kurban edilmesi)

durduruldu. 

Hindu tanrýsý Ganesha'nýn adýný taþýyan
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ve hayattaki tüm engelleri kaldýrdýðýna

inanýlan Ganesh Pol veya Ganesh Kapýsý,

Maharacalarýn özel saraylarýna giriþ

kapýsýdýr. Mirza Raja Jai Singh'in

(1621–1627) emriyle inþa edilen birçok

fresk içeren üç katlý bir yapýdýr. Bu

kapýnýn üzerinde, kraliyet ailesinin

kadýnlarýnýn " jâlîs " adý verilen kafesli

mermer pencerelerden Diwan-i-Aam'da

düzenlenen törenleri izlediði Suhag

Mandir bulunmaktadýr. 

Sila Devi tapýnaðý

Jalebi Chowk'un sað tarafýnda, Sila Devi tapýnaðý (Sila Devi, Kali veya Durga'nýn bir

enkarnasyonuydu ) adý verilen küçük ama zarif bir tapýnak bulunmaktadýr. Tapýnaðýn giriþi,

kabartmalý gümüþ kaplý çift kapýdan saðlanmaktadýr. Kutsal alandaki ana tanrýça, gümüþten 

yapýlmýþ iki aslanla çevrilidir. Bu tanrýçanýn yerleþtirilmesine atfedilen efsaneye göre,

Maharaja Man Singh, Bengal'deki Jessore Raja'sýna karþý savaþta zafer kazanmak için

Kali'den kutsama dilemiþtir. Tanrýça, bir rüyada Raja'ya, deniz yataðýndan heykelini çýkarýp

yerleþtirmesini ve ona tapýnmasýný emretmiþtir. Raja, 1604'te Bengal savaþýný kazandýktan

sonra, heykeli denizden çýkarýp tapýnaða yerleþtirmiþ ve tek bir taþ levhadan oyulmuþ

olduðu için ona Sila Devi adýný vermiþtir. Tapýnaðýn giriþinde ayrýca tek bir mercan

parçasýndan yapýlmýþ bir Ganesha heykeli de bulunmaktadýr. 

Sila Devi kurulumunun bir baþka versiyonuna göre, Raja Man Singh, Jessore Rajasýný

yendikten sonra, Kamsa'nýn Krishna'nýn büyük kardeþlerini bu taþ üzerinde öldürdüðü

Mahabharata destanýyla baðlantýlý

olduðu söylenen siyah bir taþ levha

hediye olarak aldý. Bu hediye

karþýlýðýnda Man Singh, kazandýðý krallýðý 

Bengal Rajasýna iade etti. Bu taþ daha

sonra, asura kralý Mahishasura'yý

öldüren Durga Mahishasuramardini'nin

heykelini oymak ve kalenin tapýnaðýna

Sila Devi olarak yerleþtirmek için

kullanýldý. Sila Devi o zamandan itibaren

Jaipur'daki Rajput ailesinin soy tanrýçasý

olarak tapýnmaya baþlandý. Ancak, aile
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tanrýçalarý Ramgarh'ýn Jamva Mata'sý olmaya devam etti.

Bu tapýnakla iliþkilendirilen bir diðer uygulama ise Navaratri festivali günlerinde (yýlda iki

kez kutlanan dokuz günlük bir festival) yapýlan hayvan kurban etme dini ritüelleridir. Bu

uygulama, festivalin sekizinci gününde tapýnaðýn önünde, kraliyet ailesinin huzurunda ve

çok sayýda adanmýþýn izlemesiyle bir manda ve keçi kurban etmeyi içeriyordu. Bu uygulama

1975'ten itibaren kanunla yasaklandý ve bundan sonra kurban, Jaipur'daki saray arazisinde, 

sadece kraliyet ailesinin yakýn akrabalarýnýn izlediði özel bir etkinlik olarak gerçekleþtirildi.

Ancak þimdi hayvan kurban etme uygulamasý tapýnak arazisinde tamamen durduruldu ve

tanrýçaya yapýlan adaklar sadece vejetaryen türündedir. 

Ýkinci avlu

Birinci seviye avlunun ana

merdiveninden yukarý çýkýldýðýnda ikinci

avlu, Diwan-i-Aam veya Halkýn Kabul

Salonu'nu barýndýrýr. Çift sýra sütunla

inþa edilen Diwan-i-Aam, her biri fil

þeklinde bir baþlýkla donatýlmýþ 27

sütunlu yükseltilmiþ bir platformdur ve

üstünde galeriler bulunur. Adýndan da

anlaþýlacaðý gibi, Raja (Kral) burada

halktan gelen dilekçeleri dinlemek ve

kabul etmek için kabul töreni

düzenlerdi. 

Üçüncü avlu

Üçüncü avlu, Maharaja'nýn, ailesinin ve maiyetinin özel odalarýnýn bulunduðu yerdi. Bu

avluya, mozaikler ve heykellerle süslenmiþ Ganesh Pol veya Ganesh Kapýsý'ndan girilir.

Avluda, biri diðerinin karþýsýnda, Babür Bahçeleri tarzýnda düzenlenmiþ bir bahçe ile

ayrýlmýþ iki bina bulunur. Giriþ kapýsýnýn solundaki bina, cam kakmalý paneller ve çok aynalý

tavanlarla zarif bir þekilde süslenmiþ Jai Mandir olarak adlandýrýlýr. Aynalar dýþbükey

þekildedir ve renkli folyo ve boya ile tasarlanmýþtýr; bu aynalar, kullanýldýðý dönemde mum

ýþýðý altýnda parýldardý. Ayrýca Sheesh Mahal (ayna sarayý) olarak da bilinen ayna mozaikleri

ve renkli camlar, "titreyen mum ýþýðýnda parýldayan bir mücevher kutusu" idi. Sheesh

Mahal, 16. yüzyýlda Kral Man Singh tarafýndan inþa edilmiþ ve 1727'de tamamlanmýþtýr. Bu

ayný zamanda Jaipur devletinin kuruluþ yýlýdýr. Ancak bu çalýþmalarýn çoðu 1970-80 yýllarý

arasýnda bozulmaya býrakýlmýþtý, ancak o zamandan beri restorasyon ve yenileme
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sürecindedir. Salonun etrafýndaki

duvarlarda oyma mermer rölyef paneller 

bulunmaktadýr. Salon, Maota Gölü'nün

büyüleyici manzaralarýný sunmaktadýr. 

Jai Mandir'in tepesinde, çiçekli cam

kakmalar ve alçýtaþý kabartma iþçiliðiyle

özel bir görüþme salonu olan Jas Mandir

bulunmaktadýr.

Avluda görülen diðer bina, Jai Mandir'in

karþýsýnda yer alýr ve Sukh Niwas veya

Sukh Mahal (Zevk Salonu) olarak bilinir.

Bu salona sandal aðacýndan yapýlmýþ bir

kapýdan girilir. Duvarlar, " chînî khâna " adý verilen niþlerle mermer kakma iþçiliðiyle

süslenmiþtir. Bu yapýnýn içinden geçen açýk bir kanal aracýlýðýyla borularla su akýtýlýr ve bu da

çevreyi klimalý bir ortam gibi serin tutar. Bu kanaldan gelen su bahçeye akar.

Sihirli çiçek

Burada özellikle dikkat çeken bir unsur, ayna sarayýnýn etrafýndaki sütunlardan birinin

tabanýndaki iki uçan kelebeði tasvir eden "sihirli çiçek" oyma mermer paneldir; çiçeðin,

balýk kuyruðu, lotus, kapüþonlu kobra, fil hortumu, aslan kuyruðu, mýsýr koçaný ve akrep

dahil olmak üzere yedi benzersiz tasarýmý vardýr ve bunlarýn her biri, paneli ellerle kýsmen

örtmenin özel bir yoluyla görülebilir. 

Bahçe

Üçüncü avluda yüksek platformlar

üzerine inþa edilmiþ olan doðudaki Jai

Mandir ve batýdaki Sukh Niwas arasýnda

yer alan bahçe, Mirza Raja Jai Singh

(1623–68) tarafýndan yaptýrýlmýþtýr.

Chahar Bagh veya Babür Bahçesi'nin

çizgileri doðrultusunda tasarlanmýþtýr.

Altýgen bir tasarýma sahip, çukur bir

zeminde yer almaktadýr. Ortasýnda

çeþme bulunan yýldýz þeklinde bir

havuzun etrafýnda mermerle kaplý dar

kanallar bulunmaktadýr. Bahçeye gelen
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su, Sukh Niwas'tan ve ayrýca Jai Mandir'in terasýnda

baþlayan "chini khana niþleri" adý verilen þelale

kanallarýndan þelaleler halinde akmaktadýr. 

Trablus Kapýsý

Tripolia Kapýsý, "üç kapý" anlamýna gelir. Saraya batýdan

giriþ kapýsýdýr. Üç yöne açýlýr; biri Jaleb Chowk'a, diðeri

Man Singh Sarayý'na ve üçüncüsü de güneydeki Zenana

Deorhi'ye.

Aslan kapýsý

Sarayýn en önemli kapýsý olan Aslan Kapýsý, eskiden

korunaklý bir kapýydý; saray arazisindeki özel odalara

açýlýr ve gücü simgelemek için 'Aslan Kapýsý' olarak

adlandýrýlmýþtýr. Sawai Jai Singh'in (1699-1743 MS)

hükümdarlýðý döneminde inþa edilen kapý, fresklerle

kaplýdýr; muhtemelen davetsiz misafirlere karþý güvenlik

amacýyla zikzak þeklinde tasarlanmýþtýr.

Dördüncü avlu

Dördüncü avlu, Zenana'nýn (cariyeler veya metresler dahil olmak üzere kraliyet ailesi

kadýnlarý) yaþadýðý yerdi. Bu avluda kraliçelerin ikamet ettiði ve kralýn dilediði zaman hangi

kraliçeyi ziyaret ettiðinin anlaþýlamamasý için ziyaret ettiði birçok oturma odasý vardý, çünkü 

tüm odalar ortak bir koridora açýlýyordu.

Man Singh I Sarayý

Bu avlunun güneyinde, saray kalesinin

en eski kýsmý olan Man Singh I Sarayý yer

almaktadýr.  Sarayýn inþasý 25 yýl sürmüþ

ve Raja Man Singh I'in (1589–1614)

hükümdarlýðý döneminde 1599 yýlýnda

tamamlanmýþtýr. Bu, ana saraydýr.

Sarayýn merkezi avlusunda sütunlu

baradari veya köþk bulunmaktadýr;

zemin ve üst katlardaki odalar freskler ve 

renkli çinilerle süslenmiþtir. (Gizlilik için
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perdelerle kapatýlan) bu köþk,

maharaniler (kraliyet ailesinin

kraliçeleri) tarafýndan toplantý yeri

olarak kullanýlýyordu. Bu köþkün her

tarafý, açýk balkonlu birkaç küçük odaya

baðlanmaktadýr. Bu saraydan çýkýþ,

birçok tapýnak, saray evi ve camiye sahip 

bir miras þehri olan Amer kasabasýna

çýkmaktadýr. 

Kraliçe anneler ve Raja'nýn eþleri, kadýn

hizmetlilerinin de yaþadýðý Zanani

Deorhi'deki sarayýn bu bölümünde

ikamet ediyordu. Kraliçe anneler, Amer

kasabasýnda tapýnaklar inþa etmeye

büyük ilgi gösterdiler. 

Amber Kalesi Gezi Anýlarý

Amber kalesi Hindistan'da görülmeye

deðer yerlerden biri. Gezginleri çekmek

için oldukça baþarýlý çalýþmalar var. 

Kaleye yaklaþtýðýnýzda, güzel bir

manzara ile karþýlaþýyorsunuz:

Karþýnýzdaki tepede amber renginde

kale ve durduðunuz yerde kalenin

yansýmasýný gördüðünüz bir gölet. 

Kaleye yürüyerek çýkabilirsiniz ancak

filler sizi bekliyor. Fil üzerinde kaleye

çýkmak farklý bir deneyim olabilir. Kaleye

arka taraftan cipler ile de

çýkabiliyorsunuz.

Ýlk avluya bakan balkonda bulunan bir

bando kýsa aralýklar ile gün boyu çalmaya 

devam ediyor.
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8
Yeni Delhi

Yeni Delhi, Hindistan'ýn baþkentidir. Yeni Delhi'nin temeli,

1911 de V. George tarafýndan atýlmýþtýr. Ýngiliz mimarlar

Edwin Lutyens ve Herbert Baker tarafýndan tasarlanmýþtýr.

Yeni baþkent, 13 Þubat 1931'de Genel Vali ve Vali

Yardýmcýsý Irwin tarafýndan açýlmýþtýr.

Aralýk 1911'de Kolkata, Ýngiliz yönetimi sýrasýnda

Hindistan'ýn baþkentiydi. Ancak, XIX. yüzyýlýn sonlarýndan

itibaren milliyetçi hareketlerin merkezi haline gelmiþti ve

bu da Genel Vali Curzon tarafýndan Bengal'in bölünmesine

yol açmýþtý. Bu durum, Kolkata'da Ýngiliz yetkililerine

yönelik siyasi suikastlar da dahil olmak üzere siyasi ve dini

faaliyetlerde büyük bir artýþa neden oldu. Halk arasýnda

sömürge karþýtý duygular, Ýngiliz mallarýna karþý tam bir

boykota yol açtý ve bu da sömürge hükümetini Bengal'i

yeniden birleþtirmeye ve baþkenti derhal Yeni Delhi'ye

taþýmaya zorladý.



Eski Delhi, Orta Çað Hindistan'ýnýn ve Delhi Sultanlýðý'nýn, özellikle de 1649'dan 1857'ye

kadar süren Babür Ýmparatorluðu'nun siyasi merkezi olarak hizmet vermiþti. 1900'larýn

baþlarýnda, Hindistan'ýn resmi adý olan Britanya Hindistan Ýmparatorluðu'nun baþkentini

doðu kýyýsýndaki Kolkata'dan Delhi'ye taþýma önerisi Ýngiliz yönetimine sunulmuþtu.

Britanya Hindistaný Hükümeti, Hindistan'ý kuzey Hindistan'ýn merkezinde bulunan

Delhi'den yönetmenin lojistik açýdan daha kolay olacaðýný düþünüyordu. Yeni Delhi þehrinin 

inþasý için arazi, 1894 tarihli Arazi Edinimi Yasasý kapsamýnda edinildi.

12 Aralýk 1911'deki Delhi Durbar'ýnda, V. George, Kingsway Kampý'ndaki Coronation

Park'ta vali konutunun temel taþýný atarken, Raj'ýn (kýrallýðý) baþkentinin Kolkata'dan

Delhi'ye taþýnacaðýný ilan etti. Üç gün sonra, V. George ve eþi Mary, Kingsway Kampý'nda

Yeni Delhi'nin temelini attýlar. Yeni Delhi'nin büyük bölümleri, 1912'de Delhi'yi ilk ziyaret

eden Edwin Lutyens ve XX. yüzyýlýn önde gelen Britanyalý mimarlarý Herbert Baker

tarafýndan planlandý. Sözleþme Sobha Singh'e verildi. Orijinal plan, Tughlaqabad Kalesi

içinde, Tughlaqabad'da inþa edilmesini öngörüyordu, ancak kale içinden geçen

Delhi-Kolkata ana hattý nedeniyle bu plandan vazgeçildi. Ýnþaat, I. Dünya Savaþý'ndan sonra

baþladý ve 1931'de tamamlandý. Daha sonra "Lutyens'in Delhi'si" olarak adlandýrýlan þehir,

10 Þubat 1931'de Vali Irwin tarafýndan düzenlenen törenlerle açýldý. 

Lutyens hazýrlanmýþ olan kent planý üzerinde deðiþikliklere gitti. Yeni imparatorluk

baþkentini planlamak üzere kurulan ve baþkanlýðýný George Swinton'ýn, üyeleri ise John A.

Brodie ve Lutyens'in yaptýðý Delhi Þehir Planlama Komitesi, hem kuzey hem de güney

bölgeleri için raporlar sunmuþtu. Ancak, gerekli

mülklerin edinilmesinin maliyetinin çok yüksek olduðu

tespit edilince, bu planlar Genel Vali tarafýndan

reddedildi. Bugün Hindistan Kapýsý'nda doðuya bakan

Yeni Delhi'nin merkezi ekseni, daha önce bir ucunda

Genel Vali Konaðý'ný diðer ucunda Paharganj'a baðlayan

kuzey-güney ekseni olarak tasarlanmýþtý. Sonunda, alan

kýsýtlamalarý ve kuzey tarafýnda çok sayýda tarihi alanýn

bulunmasý nedeniyle, komite güney bölgesinde karar

kýldý. Eskiden Raisina Köyü olan Raisina Tepesi'nin

tepesindeki bir alan, o zamanlar Genel Vali Konaðý olarak 

bilinen Rashtrapati Bhavan için seçildi. Bu seçimin

nedeni, tepenin doðrudan Dinapanah kalesinin

karþýsýnda yer almasýydý; bu kale ayný zamanda Delhi'nin

eski bölgesi olan Indraprastha'nýn da yeri olarak kabul

ediliyordu. Daha sonra, temel taþý, Taç Giyme

Sütunu'nun bulunduðu 1911-1912 Delhi Durbar'ýnýn

yerinden alýnarak Sekreterliðin ön avlusunun
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duvarlarýna yerleþtirildi. Kral Yolu olarak da bilinen Rajpath, Hindistan Kapýsý'ndan

Rashtrapati Bhavan'a kadar uzanýyordu. Ýki bloðu Rashtrapati Bhavan'ý çevreleyen ve

Hindistan hükümetinin bakanlýklarýný barýndýran Sekreterlik binasý ve Parlamento Binasý,

her ikisi de Baker tarafýndan tasarlanmýþ olup Sansad Marg'da yer almakta ve Rajpath'a

paralel uzanmaktadýr.

Güneyde, Safdarjung Türbesi'ne kadar olan arazi, bugün Lutyens'in Bungalov Bölgesi olarak 

bilinen yeri oluþturmak için satýn alýndý. Raisina Tepesi'nin kayalýk sýrtýnda inþaata

baþlanmadan önce, önümüzdeki yirmi

yýl boyunca inþaat malzemelerini ve

iþçileri taþýmak için, Konsey Binasý

(þimdiki Parlamento Binasý) çevresinde,

Ýmparatorluk Delhi Demiryolu adý

verilen dairesel bir demiryolu hattý inþa

edildi. Valilik Sarayý (þimdiki Rashtrapati

Bhavan), Merkez Sekreterliði,

Parlamento Binasý ve Tüm Hindistan

Savaþ Anýtý'nýn (Hindistan Kapýsý) inþaatý

sona ererken, 1929'da bir alýþveriþ

bölgesi ve yeni bir meydan olan

Connaught Place'in inþasýna baþlandý ve

1933'te tamamlandý. 

Baðýmsýzlýk Sonrasý

Hindistan 1947'de baðýmsýzlýðýný kazandýktan sonra, Yeni Delhi'ye sýnýrlý özerklik verildi ve

Hindistan Hükümeti tarafýndan atanan bir Baþ Komiser tarafýndan yönetildi. 1966'da Delhi

bir birlik bölgesi haline getirildi ve

sonunda Baþ Komiserin yerini bir Vali

Yardýmcýsý aldý. 1991 Anayasa Yasasý,

Delhi Birlik Bölgesi'nin resmi olarak

Delhi Ulusal Baþkent Bölgesi olarak

bilinmesini ilan etti. Seçilmiþ hükümete

geniþ yetkiler verilen bir sistem getirildi.

Delhi güneybatýsýna doðru geliþtirerek,

elçilikler, yüksek komisyonlar ve

büyükelçiler için arazi tahsis edildi. T.C.

Büyük Elçiliði bu alanda bulunmakta ve

caddelerden birini adý Atatürk'tür.
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Gandhi Anýtý 

Mohandas Karamçand Gandi 2 Ekim 1869 – 30 Ocak 1948), Hindistan'ýn ve Hindistan

Baðýmsýzlýk Hareketi'nin siyasi ve ruhani lideri. Görüþleri Gandizm olarak anýlýr. Kötülüðe

karþý aktif ama þiddetsiz direniþ ve gerçek ile ilgili olan Satyagraha felsefesinin öncüsüdür.

Bu felsefe Hindistan'ý baðýmsýzlýðýna kavuþturmuþ ve dünya üzerinde vatandaþlýk haklarý ve

özgürlük savunucularýna ilham kaynaðý olmuþtur. Gandi, Hindistan'da ve dünyada, Tagore

tarafýndan verilen ve yüce ruh anlamýna gelen Mahatma ve baba anlamýna gelen bapu

adlarýyla anýlýr. Hindistan'da resmî olarak "Ulusun Babasý" ilan edilmiþtir ve doðum günü

olan 2 Ekim Gandhi Jayanti adýyla ulusal tatil olarak kutlanýr. 15 Haziran 2007'de Birleþmiþ

Milletler Genel Kurulu oybirliði ile 2 Ekim gününü "Dünya Þiddetsizlik Günü" olarak ilan

etmiþtir.

Hindistan’ýn Gujarat Eyaleti’nde doðan Gandhi, Ýngiltere’de hukuk okumuþ ve 22 yaþýnda

Baro’ya kabul edilmiþtir. Gandhi, bir baþka Ýngiliz Milletler Topluluðu ülkesi olan, tam da ýrk

ayrýmýnýn yaþam biçimi olduðu dönemde Güney Afrika’ya iþ teklifi alýyor ve 21 yýl burada

yaþýyor. 1893 yýlýnda Güney Afrika’da bir trenin birinci sýnýfýnda yolculuk yaparken bir

Beyaz’ýn þikayeti üzerine trenden atýlmasý Gandh'inin direniþinin baþlangýcý oluyor. Bu

arada sürekli dinlerle, Hinduizm, Müslümanlýk, Hristiyanlýk ve Musevilik ile ilgili kitaplar

okuyor. Güney Afrika'da bulunduðu süre içinde ýrkçýlýk ile ilgili sürekli ayrýmcýlýða uðruyor.

Ýþte bu dönemde Satyahraga'nýn "gerçeðe baðlýlýk ya da þiddet içermeyen protestolar"

felsefesini kabul ediyor. 

Gandi ilk olarak Güney Afrika'da Hint topluluðunun vatandaþlýk haklarý için barýþçýl

baþkaldýrý gerçekleþtirdi. Afrika'dan Hindistan'a döndükten sonra yoksul çiftçi ve emekçileri 

baskýcý vergilendirme politikasýna ve yaygýn ayrýmcýlýða karþý protesto etmeleri için

örgütledi. Hindistan Ulusal Kongresi'nin liderliðini üstlenerek ülke çapýnda yoksulluðun

azaltýlmasý, kadýnlarýn serbestisi, farklý din ve etnik gruplar arasýnda kardeþlik, kast ve

dokunulmazlýk ayrýmcýlýðýna son

verilmesi, ülkenin ekonomik

yeterliliðine kavuþmasý ve en önemlisi

olan Swaraj, yani Hindistan'ýn yabancý

hâkimiyetinden kurtulmasý konularýnda

ülke çapýnda kampanyalar yürüttü.

Gandi, Hindistan'da alýnan Britanya tuz

vergisine karþý 1930'da yaptýðý 400

kilometrelik Tuz Yürüyüþü ile ülkesinin

Britanya'ya karþý baþkaldýrmasýna

öncülük etti. 1942'de Britanyalý

yetkililere açýk çaðrýda bulunarak
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Hindistan'ý terk etmelerini istedi. Hem Güney Afrika hem de Hindistan'da birçok kez

hapsedildi.

Neredeyse çocukluðunda, 15 yaþýnda evlendiði eþi Kasturba ile 1915 yýlýnda nihayet

Hindistan’a döndüðünde halký onu sevinçle karþýlýyor. Ülkenin Hindistan Ulusal

Kongresinde (Congress Party) sýk sýk etkili konuþmalar yapýyor. Ülkede Britanya’nýn

sömürgeciliðinden kurtulabilmek için gösteriler, ayaklanmalar sürüp gidiyor. 

Gandhi anýtý, Mahatma Gandhi'nin 1948'de yakýldýðý yeri iþaretleyen açýk hava anýtýdýr.

Yamuna Nehri kýyýsýnda geniþ ve sakin bir parkýn içinde yer alan bu sade siyah mermer

platformun bir ucunda, "Hey Ram" (Son sözleri) yazýsý ve daima yanan sonsuz bir alev

bulunur.

Gandhi'nin Evi

Yeni Delhi’de, Gandhi Smriti’ye eski

ismiyle Birla House’a, Mahatma

Gandhi’nin ömrünün son 144 gününü

geçirdiði, 30 Ocak 1948’de de bir

suikasta uðrayarak hayatýný kaybettiði

evini ziyaret ettik. Ev zengin bir sanayici

olan Birla ailesinin eviymiþ ve Gandhi

son 144 gününü bu evin iki odasýnda

geçirmiþ. Ev müzeye dönüþtürülmüþ.

Müzede Gandhi'nin kullandýðý odalar

olduðu gibi korunmuþ. Gözlükleri,

bastonu, kullandýðý çatal kaþýk býçaðý,

yataðý, tahta çalýþma masasý ve

Mahabarata Destaný’ndaki Bhagavad

Gita bölümünün çok okunmuþ, yýpranmýþ bir nüshasý sergileniyor. Diðer odalarda Hindistan 

özgü nesneler sergileniyor. Beþ kez Nobel Barýþ Ödülü’ne aday gösterilen ancak hiç

alamayan Gandhi’nin özellikle yaþamýnýn son 48 saati bu müze evde deðiþik biçimlerde

anlatýlýyor. 

Gandhi her akþam bahçenin bir ucundaki Dua Evi’ne doðru dostlarý ile birlikte giderken 37

yaþýndaki saðcý aþýrý milliyetçi, Hindutva ideolojisi sahibi, sabýkalý bir siyasi suçlu, Nathuram

Vinayak Godse, Gandhi’nin yanýna yaklaþýp, selam veriyor. Ardýndan cebinden silahýný

çýkartýp Gandhi’nin göðsüne üç el ateþ ediyor ve Gandhi hayatýný kaybediyor. 

Evin oldukça geniþ bir bahçesi var. Geniþ bahçede Gandhi ve iki yanýnda ellerinde güvercin
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tutan bir kýz bir oðlan heykeli,

Gandhi’nin yoga pozisyonunda dev bir

heykeli, her gün dua ettikleri bölüm Dua

Evi ve Gandhi’nin suikaste uðradýðý

yerde yapýlan bir þehit anýtý, bir sütunlu

bölüm var.

Bahçede, dünyanýn dört bir yanýndan

farklý bayraklar ve inanç sembolleriyle

süslenmiþ bu gong, birlik, uyum ve

umudun bir sembolü olarak Gandhi

Smriti'ye hediye edilmiþtir.

Kutup Minare

Kutub Minar, Delhi'de Kuvvetii'i-Ýslam Camisi'nin 50 m

güneyinde XIII.yüzyýlda inþa edilmiþ zafer anýtý

niteliðindeki minare. Hint- Ýslam mimarisinin

baþyapýtlarýndan kabul edilen minare, 72,5 m yüksekliði

ile XIV. yüzyýlda Tac Mahal'in inþa edilmesine kadar

Hindistan'ýn, en yüksek yapýsý olarak kalmýþtýr.

Gurlu hükümdarý adýna Delhi'yi fetheden Kutbiddin

Aybek tarafýndan, Ýslâmiyet'in Hindistan'da kazandýðý

zaferin sembolü olarak yapýmý baþlatýlan eser,

kendisinden sonra Delhi Sultaný olan damadý Þemseddin 

Ýltutmuþ tarafýndan tamamlatýlmýþ. 1368'deki onarým

sýrasýnda 5 katlý hale getirilmiþtir. Selçuklu, Gurlu ve

Gazneli mimarisinin izlerini taþýr. Minareye, Kutub

Minar adý, yakýnýna 1235'te evliya Kutbiddin-i Bahtiyar

Kaki'nin gömülmesinden sonra verilmiþtir.

1993'ten beri Kutub Minar ve çevresindeki anýtlar

UNESCO Dünya Mirasý listesindedir.

Gittikçe daralan beþ katlý bir gövdesi olan minare, baðýmsýz bir yapýdýr. Ýlk üç katý kýrmýzý

kumtaþýndan, dördüncü ve beþinci katlarý daha çok mermerden yapýlmýþtýr. Her katýn

arasýnda mukarnaslar ve yazý kuþaklarýyla bezenmiþ dört þerefe bulunur.

Taban çapý 14,42 m, yüksekliði 72,59 m dir. Kutub Minareninn en üst kýsmýndaki çapý 2

metredir.
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Kutbiddin Aybek devrinde yapýlan ilk katýnýn üzeri Gurlu Muhammed'e methiyelerle

doludur.

Tarihçe

Kutub Minare'nin yapýmýný, 1193'te Delhi'nin Gurlular tarafýndan fethinden sonra, o sýrada

Gazne'de Gurlu Muhammed'in ordusunda komutan olan Kutbiddin Aybek tarafýndan

baþlatmýþtýr. Ýslâmiyet'in Hindistan'da kazandýðý zafer in sembolü olarak düþünülen minare, 

Hindistan'ýn ilk büyük Ýslam binasý olarak inþasý baþlayan Kuvvetü'l-Ýslâm (Ýslam'ýn Gücü)

Camii'nin 50 m güneyine, camiden ayrý bir yapý olarak inþa edildi. Türk Delhi Sultanlýðý'ný

kuran Aybek'in saðlýðýnda yalnýz birinci

katý bitirilebildi. Aybek'in damadý Sultan

Ýltutmuþ, üç kat daha ilave ettirerek

yapýyý dört kat halinde tamamlatmýþtýr.

Kutub Minare'nin dördüncü katý, Firuz

Þah Tuðluk zamanýnda yýldýrým düþmesi

sonucu yandý. 1368'teki onarým

sýrasýndadördüncü katla birlikte beþinci

kat ilave edildi.

Baþlangýçta özel bir adý olmayan yapý,

1235'te minarenin yakýnýna mutasavvýf

Kutbiddin-i Bahtiyar Kaki'nin

gömülmesinden sonra Kutub Minar

olarak anýlmaya baþlamýþtýr.

Alaeddin Halaci, cami bünyesi içinde kalan ve ölçüleriyle Kutub Minareyi geçmesi

amaçlanan ikinci bir minarenin yapýmýný baþlatmýþ; fakat onun ölümü üzerine yarým

kalmýþtýr. Kutub Minar, 1993'te çevresindeki anýtlarla birlikte Dünya Miras Komitesi'nin 17.

oturumunda Unesco Dünya Mirasý lisesine girdi.

Kutup Minaresini 2015 te ziyaret ettiðimde, alanda film çekimi sürüyordu.

Cuma Camisi

Delhi Ulu Camii, XVII. yüzyýlda Babür Ýmparator’u Þah Cihan tarafýndan ülkenin baþkenti

Delhi'de yaptýrýlmýþtýr. Hindistan'ýn en büyük ve en ihtiþamlý camilerinden biridir. Þehrin en

iþlek pazarlarýndan “Çavri Pazarý” Yolunun baþlangýcýnda yer alýr. 

Cihan Þah ülkesinin baþkentini Agra þehrinden Delhi þehrine taþýdý. Þahcihanabad ismini
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verdiði þehre yeni binalar yaptýrdý. Cami

bu yeni inþaat çalýþmalarýnýn yapýldýðý

dönemde inþa edildi. Ýnþaatýnda 6000

kiþinin çalýþtýðý caminin yapýmýna 1650

yýlýnda baþlandý ve cami 1656 yýlýnda

tamamlandý. Caminin bahçesinde

25.000 Müslüman ayný anda saf

tutabilir. Cami de geyik derisine yazýlmýþ

antik deðeri olan bir Kur’an ve birkaç

kutsal emanet bulunmaktadýr. Cuma

Camii kýrmýzý kumtaþý ve mermer

þeritlerden yapýlmýþ 3 büyük kapýsý, 4

kulesi ve 40 metre yüksekliðinde 2

minaresi bulunmaktadýr.

Cami, toplam 1170 m²'lik bir alan

üzerine inþa edilmiþtir. Kuzey, güney ve

doðu cephelerinde avluya açýlan üç ana

giriþ kapýsý bulunmaktadýr. Avlu zemini,

kýrmýzý kum taþý döþemeleriyle

kaplanmýþtýr. Yapýnýn üst bölümünde,

bakýr kaplamalý üç kubbe yer almaktadýr. 

Bu kubbelerden ortada bulunaný,

yanlardakilere göre daha büyük ve daha

yüksektir. Kubbe kaplamalarýnda beyaz

mermer kullanýlmýþtýr. Caminin kuzey ve

güney cephelerinde yer alan iki minare,

39,6 metre yüksekliðindedir. Minareler,

beyaz mermer ve kýrmýzý kumtaþý

þeritlerle inþa edilmiþtir. Her minarede

üç þerefe bulunmaktadýr ve 130

basamakla çýkýlmaktadýr. Minarelerin

üst kýsýmlarýnda sekizgen planlý, kubbeli

çardaklar yer almaktadýr.

Cuma Camisi'nin bulunduðu bölgede

Çavri Pazarý bulunmaktadýr. Bu pazarda

ne ararsanýz bulabilirsiniz. Bir çay

dükkanýna girip çeþitli çaylardan satýn
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aldým. Dükkan eski görünümlü ancak hizmeti oldukça modern. Satýn aldýðýnýz çaylarý

vakumlanmýþ poþetlere koyuyorlar.

Çarþýnýn sokaklarý aþýrý kalabalýk, yürümek çok zor. Kolaylýk olsun diye bir çekçeke binmeyi

yeðliyorum.

Humayun Kabri

Humayun Kabri ya da Türbesi Hindistan'ýn Delhi þehrinde bulunan Babür Ýmparatoru

Humayun'un türbesidir. Türbe, Humayun'un ilk eþi ve baþ cariyesi Ýmparatoriçe Bega

Begum'un himayesinde 1558 yýlýnda yaptýrýlmýþ ve onun tarafýndan seçilen Fars mimarlar

Mirak Mirza Ghiyas ve oðlu Sayyid Muhammed tarafýndan tasarlanmýþtýr. Hint alt

kýtasýndaki ilk bahçeli türbe olup, Humayun'un 1538'de bulduðu Purana Qila (Eski Kale)

olarak da bilinen Dina-panah Kalesi'ne yakýn, Delhi'nin Nizamuddin Doðu bölgesinde yer

almaktadýr. Bu ölçekte kýrmýzý kumtaþý kullanýlan ilk yapýdýr. Türbe 1993 yýlýnda UNESCO

Dünya Mirasý Alaný ilan edildi ve o zamandan beri kapsamlý bir restorasyon çalýþmasý yapýldý 

ve bu çalýþma tamamlandý. 

Kompleks, Ýmparator Humayun'un ana

türbesini de kapsar ve Ýmparatoriçe

Bega Begum, Hajji Begum ve ayrýca

Humayun'un büyük-büyük torunu ve

daha sonraki Ýmparator Þah Cihan'ýn

oðlu Dara Þikoh'un yaný sýra Ýmparator

Cihandar Þah, Farrukhsiyar, Rafi

Ul-Darjat, Rafi Ud-Daulat, Muhammed

Kam Bakhsh ve Alamgir II dahil olmak

üzere çok sayýda sonraki Babür

hükümdarýnýn mezarlarýný barýndýrýr.

Külliye tipik Fars bahçelerine özgü,

ancak Hindistan'da daha önce hiç

görülmemiþ baþarýlý Çarbagh bahçesiyle

birlikte, sonraki Babür mimarisi için bir emsal oluþturdu. Babasý, ilk Babür Ýmparatoru

Babür'ün Kabil'deki (Afganistan) Bagh-e Babür (Babür Bahçeleri) adlý oldukça mütevazý

türbesinden açýk bir karþýlýk olarak görülmektedir. Ýkincisi, cennet bahçesine gömülme

geleneðini baþlatan ilk Ýmparatordu. Atasý ve Asya'nýn fatihi Timur'un Semerkant'taki

türbesi Gur-e Amir'den esinlenerek inþa edilen bu türbe, Agra'daki Tac Mahal ile zirveye

ulaþan gelecekteki Babür kraliyet türbeleri mimarisi için bir emsal oluþturdu.

Battashewala Mezarlarý Kompleksi, Humayun Mezarlarý Kompleksi Dünya Mirasý Alaný'nýn
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tampon bölgesinde yer almaktadýr; iki kompleks küçük bir yol ile ayrýlmýþ olup kendi ayrý

duvarlarý içinde bulunmaktadýr. 

Tarihçe

Humayun'un türbesi, ilk eþi ve baþ

cariyesi Ýmparatoriçe Bega Begüm'ün

(Hacý Begüm olarak da bilinir) emriyle

inþa edildi. Ýnþaat 1565'te baþladý ve

1572'de tamamlandý. Maliyeti 1,5

milyon rupiydi ve tamamý Ýmparatoriçe

tarafýndan ödendi. 

Bir zamanlar ünlü olan ve dört

meydandan oluþan, dört gezinti yoluyla

ayrýlmýþ ve merkezdeki bir yansýtma

havuzundan yayýlan Charbagh'ýn (Dört

Bahçe) kaderi þöyledir: Anýtý çevreleyen

13 hektarlýk bir alana yayýlan bahçe, inþa

edildikten sonraki yýllarda defalarca

deðiþime uðradý. Baþkent 1556'da Agra'ya taþýnmýþtý ve Babür Ýmparatorluðu'nun çöküþü,

bahçenin pahalý bakýmýnýn imkansýz hale gelmesiyle anýtýn ve özelliklerinin bozulmasýný

hýzlandýrdý. XVIII. yüzyýlýn baþlarýnda, bir zamanlar yemyeþil olan bahçelerin yerini, surlarla

çevrili alana yerleþmiþ insanlarýn sebze bahçeleri aldý. 1857 Hint Ýsyaný sýrasýnda, Ýngiliz

kuvvetleri son Babür imparatoru Bahadur Þah Zafar'ý türbenin bulunduðu yerle birlikte ele

geçirdi. Ýsyan, Ýngilizlerin Delhi'yi tamamen ele geçirmesine yol açtý ve 1860'ta bahçenin

Babür tasarýmý, eksenel yollardaki dört merkezi su havuzunun yerini dairesel yataklarýn

almasý ve çiçek yataklarýna bolca aðaç dikilmesiyle daha Ýngiliz tarzý bir bahçeye

dönüþtürüldü. Bu durum, XX. yüzyýlýn baþlarýnda, Genel Vali Lord Curzon'un emriyle, 1903

ile 1909 yýllarý arasýnda gerçekleþtirilen büyük bir restorasyon projesiyle orijinal bahçelerin

restore edilmesiyle tersine çevrildi. 

Hindistan'ýn Bölünmesi sýrasýnda, Aðustos 1947'de Purana Qila, Humayun Türbesi ile

birlikte, yeni kurulan Pakistan'a göç eden Müslümanlar için önemli bir mülteci kampý haline 

geldi ve daha sonra Hindistan hükümeti tarafýndan yönetildi. Bu kamplar yaklaþýk beþ yýl

açýk kaldý ve sadece geniþ bahçelere deðil, ayný zamanda su kanallarýna ve ana yapýlara da

önemli ölçüde zarar verdi. 

Kompleksin restorasyonunda önemli bir aþama, anýtýn 1993 yýlýnda Dünya Mirasý Alaný ilan

edilmesiyle baþladý. Bu, restorasyonuna yeni bir ilgi getirdi ve Aga Khan Vakfý ve ASI'nin
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himayesinde ayrýntýlý bir araþtýrma ve kazý süreci baþladý. Bu, kompleksin ve bahçelerin

büyük bir kýsmýnýn restore edildiði ve tarihi çeþmelerin yüzyýllarca kullanýlmamýþ olmasýnýn

ardýndan tekrar çalýþýr hale geldiði 2003 yýlýnda doruk noktasýna ulaþtý. Restorasyon o

zamandan beri sürekli bir süreç olmuþtur ve sonraki aþamalar kompleksin çeþitli yönlerini

ve anýtlarýný ele almýþtýr. 

Hümayun Kabrinin Mimarisi

Hint alt kýtasýndaki Türk ve Babür egemenliði, bölgeye Orta Asya ve Fars Ýslam mimarisi

tarzlarýný da getirmiþ ve XII. yüzyýlýn sonlarýna doðru Delhi Sultanlýðý'nýn baþkenti Delhi ve

çevresinde bu tarzda ilk anýtlar ortaya çýkmaya baþlamýþtýr. Bu, Kutb Minar'ý (1192) ve

bitiþiðindeki Kuvedü'l-Ýslam camisini (1193) inþa eden Türk Köle Hanedanlýðý ile baþlamýþtýr. 

Kuzey Hindistan, sonraki yüzyýllarda yabancý hanedanlýklar tarafýndan yönetilmiþ ve bu da

Hint-Ýslam mimarisinin doðmasýna yol açmýþtýr. O dönemde hakim mimari tarz, sütunlar,

kiriþler ve lentolar kullanan trabeat iken, bu durum, özellikle dekoratif konsol braketleri,

balkonlar, pandantif süslemeler ve hatta köþkler veya çhatriler de dahil olmak üzere, Hint

mimarisinin, özellikle de Rajasthani mimarisinin unsurlarýný bünyesine katarak geliþen,

kemerleri ve kiriþleriyle kavisli yapý tarzýný getirdi ve Babür yönetiminin kalýcý bir mirasý

haline gelecek olan kendine özgü bir Babür mimari tarzý geliþtirdi. Kýrmýzý kumtaþý ve beyaz

mermerin birleþimi daha önce Delhi Sultanlýðý dönemine ait türbelerde ve camilerde,

özellikle de 1311 yýlýnda Halji hanedanlýðý döneminde inþa edilen Mehrauli'deki Kutub

kompleksindeki son derece dekoratif

Alai Darwaza kapý evinde görülmüþtü. 

Yüksek molozdan yapýlmýþ çevre, batý ve

güneyde bulunan, 16 m yüksekliðindeki

iki katlý yüksek geçitlerden girilir: Geçidin 

her iki yanýnda odalar ve üst katlarda

küçük avlular bulunur. Moloz duvarcýlýk

ve kýrmýzý kumtaþýndan inþa edilen

türbe, kaplama malzemesi olarak ve

ayrýca döþeme, kafes perdeler ( jaalis ),

kapý çerçeveleri, saçaklar ( chhajja ) ve

ana kubbe için beyaz mermer kullanýr.

Sekiz metre yüksekliðinde ve 12.000

m²'lik bir alana yayýlan tonozlu bir teras

üzerinde durmaktadýr. Ýç yapýnýn tasarýmýna zemin hazýrlamak için kenarlarý sekizgen

görünmesi için pahlanmýþ olsa da esasen kare bir tasarýma sahiptir. Moloz çekirdekli kaide,

her tarafýnda elli altý hücreye sahiptir ve 100'den fazla mezar taþý barýndýrýr. Tüm temel

yapý, birkaç basamak yüksekliðinde yükseltilmiþ bir platform üzerindedir. 
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Pers mimarisinden esinlenilmiþtir. Türbe 47 m yüksekliðe ulaþýr ve kaidesi 91 m

geniþliðindedir ve yüksek boyunlu bir tambur üzerine Pers çift kubbesini kullanan ilk Hint

yapýsýdýr ve 42,5 m ölçülerindedir ve Timurlu türbelerinde yaygýn olan, hilal þeklinde biten 6 

m yüksekliðinde pirinç bir tepe süsü ile taçlandýrýlmýþtýr. Çift veya 'çift katmanlý' kubbenin

dýþ katmaný beyaz mermer dýþ cepheyi desteklerken, iç kýsmý maðara benzeri iç hacme þekil

verir. Saf beyaz dýþ kubbenin aksine, binanýn geri kalaný kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþtýr ve

monotonluðu gidermek için beyaz ve siyah mermer ve sarý kumtaþý detaylarý kullanýlmýþtýr. 

Dýþ cephedeki simetrik ve sade tasarým, iç mekanýn karmaþýk yerleþim planýyla keskin bir

tezat oluþturmaktadýr. Ýç mekan, sekiz adet iki katlý tonozlu odanýn, ortadaki çift

yükseklikteki kubbeli odadan yayýldýðý, dokuz katlý kare bir plana sahiptir. Güneyde hafifçe

girintili, etkileyici bir giriþ eyvanýndan (yüksek kemer) girilebilirken, diðer taraflar karmaþýk

taþ kafes iþçiliði olan jaalilerle kaplýdýr. Bu beyaz kubbenin altýnda, kubbeli bir odada (hujra), 

ikinci Babür Ýmparatoru Humayun'un tek bir anýt mezarýný içeren sekizgen bir mezar odasý

bulunmaktadýr. Anýt mezar, Ýslami geleneðe göre kuzey-güney eksenine hizalanmýþtýr; baþ

kuzeye, yüz ise Mekke'ye doðru yanlamasýna çevrilmiþtir. Ýmparatorun gerçek mezar odasý

ise, ana yapýnýn dýþýnda ayrý bir geçitten eriþilebilen, üst anýt mezarýn tam altýnda, yeraltý bir

odada bulunmaktadýr; bu geçit çoðunlukla ziyaretçilere kapalýdýr. Bu gömme tekniði,

cephenin her tarafýnda görülen çok sayýda geometrik ve arabesk desende mermer ve hatta

taþ kakma süsleme olan pietra dura ile birlikte, Hint-Ýslam mimarisinin önemli bir mirasýdýr

ve ikiz anýt mezarlarý ve enfes pietra dura iþçiliðiyle öne çýkan Tac Mahal gibi, Babür

Ýmparatorluðu'nun daha sonraki birçok türbesinde geliþmiþtir.

Ana oda ayrýca, batýda Mekke'ye bakan merkezi mermer kafes veya zikir üzerinde bir

mihrap tasarýmý olan sembolik bir unsur taþýr. Geleneksel olarak mihraplara Kur'an'ýn 24.

Suresi olan Nur Suresi yazýlmak yerine, bu sadece bir taslaktýr ve ýþýðýn kýbleden veya Mekke 

yönünden doðrudan odaya girmesine izin verir, böylece Ýmparatorun statüsünü

rakiplerinin üzerine ve ilahi olana daha

yakýn bir konuma yükseltir. 

Yüksek tavanlý bu oda, iki katta yer alan

ve birbirine baðlanan kemerli lobilerle

birbirine baðlanan dört ana sekizgen

odayla çevrilidir. Aralarýnda dört

yardýmcý oda daha bulunmaktadýr; bu da 

türbenin bir hanedan türbesi olarak inþa

edildiðini düþündürmektedir. Toplu

olarak sekiz yan odanýn konsepti, sadece 

ana türbenin etrafýnda tavaf etme

imkaný sunmakla kalmaz (bu uygulama
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Sufizmde yaygýndýr ve birçok Babür imparatorluk türbesinde de görülebilir), ayný zamanda

Ýslam kozmolojisindeki Cennet kavramýný da yansýtýr. Ana odalarýn her birinden, onlardan

yayýlan sekiz küçük oda daha vardýr ve böylece simetrik zemin planý, toplamda 124 tonozlu

odayý içerdiðini ortaya koymaktadýr. Birçok küçük oda da, türbenin ana duvarlarý içinde,

Babür kraliyet ailesinin ve soylularýnýn diðer üyelerinin türbelerini içermektedir. Bunlarýn

arasýnda en öne çýkanlar, Hamida Begum'un kendisinin ve Dara Shikoh'un türbeleridir.

Kompleksin tamamýnda, birinci kattaki terasta bulunanlar da dahil olmak üzere toplamda

100'den fazla mezar bulunmaktadýr ve bu nedenle "Mughallarýn Yurdu" adýný almýþtýr.

Mezarlarýn üzerinde yazýt bulunmadýðý için kimlikleri belirsizliðini korumaktadýr.

Bina, kýrmýzý kumtaþý ve beyaz mermerin eþsiz kombinasyonunu kullanan ilk binaydý ve

Rajasthani mimarisinde popüler olan ve baþlangýçta mavi çinilerle kaplý olan merkezi

kubbeyi çevreleyen küçük kanopiler veya chhatriler gibi Hint mimarisinin çeþitli unsurlarýný

içeriyordu. 

Char Bagh

Ana türbenin yapýmý sekiz yýldan fazla sürerken, ayný zamanda dörtgen bir düzene sahip

Fars tarzý bir bahçe olan 30 dönümlük (120.000 m²) bir Çarbagh'ýn merkezine yerleþtirildi.

Bu ölçekte Güney Asya'da türünün ilk örneðiydi. Son derece geometrik ve kapalý Cennet

bahçesi, Ýslam'ýn cennet kavramý olan jannat'ta akan dört nehri yansýtan, kaldýrým yollarý

(khiyabanlar) ve iki kesiþen merkezi su kanalý ile dört kareye bölünmüþtür. Dört karenin her

biri, patikalarla 8 küçük bahçeye daha bölünerek toplamda 32 minyatür bahçe oluþturur

(türbe merkezde yer alýr), bu da daha sonraki Babür bahçelerinin tipik bir tasarýmýdýr.

Merkezi su kanallarý, türbe yapýsýnýn altýnda kaybolup diðer tarafta düz bir çizgi halinde

yeniden ortaya çýkýyor gibi görünmektedir; bu da "Cennet Bahçes"'nin altýnda akan

nehirlerden bahseden bir Kur'an ayetini akla getirir. 

Ana eksenlerin kesiþtiði yerde, merkezde duran türbe, biçim ve konum bakýmýndan bir

bahçe köþküne benziyor. Ancak burada, ölen hükümdarýn bedeninin yattýðý yeri iþaret

ediyor. "Bahçe egemenlikle, türbe ise hanedanlýkla ilgilidir. Türbe, Humayun'un türbesinde

olduðu gibi bir bahçeye yerleþtirildiðinde, egemenlik ve hanedanlýk, kralýn her zaman

olduðu gibi ve her zaman olacaðý gibi kral olduðu teleolojik bir ifadede birleþir." 

Türbenin ve bahçenin tamamý üç taraftan yüksek moloz duvarlarla çevrilidir. Dördüncü

tarafýn Yamuna nehri olmasý amaçlanmýþtý, ancak nehir daha sonra yapýdan uzaklaþarak

yataðýný deðiþtirdi. Merkezi geçitler iki kapýda son bulur: güney duvarýnda ana bir kapý ve

batý duvarýnda daha küçük bir kapý. Ýki katlý iki giriþi vardýr; þu anda Batý kapýsý kullanýlýrken,

Babür döneminde kullanýlan Güney kapýsý artýk kapalýdýr. Doðu duvarýnýn ortasýnda,
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havanýn serbestçe akmasýna izin verecek þekilde tasarlanmýþ on iki kapýlý bir bina veya oda

olan bir baradari bulunur. Kuzey duvarýnda ise bir hamam, bir banyo odasý bulunur. 

Külliyedeki Diðer Anýtlar

Ýsa Han Türbesi ve Camisi

Batýdaki ana giriþten türbe kompleksine

giden yolda birçok anýt bulunmaktadýr.

Bunlarýn arasýnda en dikkat çekici olaný,

ana türbeden yirmi yýl öncesine dayanan 

bir yapýdýr. 1547 yýlýnda inþa edilen bu

yapý,Babür Ýmparatorluðu'nda Þer Þah

Suri'nin sarayýnda bulunan ve Babürlere

karþý savaþan Afgan soylusu Ýsa Han

Niyazi'nin türbe kompleksidir. Sekizgen

türbe, kendi yaþamý ve Þer Þah'ýn oðlu

Ýslam Þah Suri'nin hükümdarlýðý

döneminde inþa edilen sekizgen bir

bahçenin içinde yer almaktadýr. Daha

sonra Ýsa Han'ýn tüm ailesinin mezar yeri 

olarak kullanýlmýþtýr. Türbenin batý

tarafýnda, kýrmýzý kumtaþýndan yapýlmýþ

üç bölmeli geniþ bir cami bulunmaktadýr. 

Sekizgen türbe, Delhi'deki Lodi

Bahçeleri'ndeki diðer Sur hanedaný

anýtlarýna çarpýcý bir benzerlik

göstermekte ve ana türbenin zarif

mimari tarzýnýn geliþiminde belirgin bir

ilerlemeyi ortaya koymaktadýr. Burada

bulunan mimari detaylardan bazýlarý

daha sonra Humayun'un ana mezarýnda

da görüldü, ancak çok daha büyük bir

ölçekte, örneðin mezarýn duvarla çevrili

bir bahçe içine yerleþtirilmesi gibi. 

Bu Halima Türbesi ve Bahçesi

Komplekse batýdan girerken ziyaretçiler ilk olarak Bu Halima Bahçesi olarak bilinen bir

bahçe kompleksine girerler, ancak onun hakkýnda çok az þey bilinmektedir ve türbe veya bir 
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zamanlar üzerinde durduðu yükseltilmiþ platform merkezde olmadýðý için daha sonra

eklenmiþ gibi görünmektedir. 

Afsarwala Türbesi ve camisi

Kompleksin güneybatý ucunda, bilinmeyen bir kiþiye adanmýþ Afsarwala türbesi yer

almaktadýr. Türbenin içindeki mermer mezarlardan birinin tarihi 1566-67 CE'dir. Caminin

kendisi de, türbeden uzakta deðil, ona bitiþik olarak konumlanmasýndan yola çýkarak ayný

döneme tarihlendirilebilir. 

Arap Seray

Kelime anlamý atlar için sarayý (dinlenme evi) olan yapý, Afsarwala camisinin bitiþiðinde yer

almaktadýr ve görünüþe göre inþaat iþleri için gelen zanaatkarlar için 1560-1561 yýllarý

arasýnda Bega Begum tarafýndan inþa edilmiþtir. 300 Arabayý barýndýrabiliyordu. (Araba

veya Gari (araç) anlamýna gelir).

Nila Gumbad

Kompleksin sýnýrlarýnýn dýþýnda,çarpýcý mavi sýrlý çinileri nedeniyle 'Mavi Kubbe' olarak

adlandýrýlan Nila Burj (þimdi Nila Gumbad olarak biliniyor) adlý türbe bulunmaktadýr. Bu

türbe, Babür Ýmparatoru Akbar'ýn sarayýnda görevli olan Bairam Han'ýn oðlu Abdul Rahim

Han-I-Khana tarafýndan hizmetlisi Miyan Fahim için inþa edilmiþtir. Fahim, sadece oðluyla

birlikte büyümekle kalmamýþ, daha sonra da 1625-26 yýllarýnda, Cihangir döneminde,

Babür generali Mahabat Han'ýn isyanýna karþý savaþýrken Rahim'in oðullarýndan Feroze Han

ile birlikte ölmüþtür. Bu yapý, dýþý sekizgen, içi kare olmasýyla benzersiz mimarisiyle bilinir;

tavaný boyalý ve oyma sýva ile süslenmiþtir, yüksek boyunlu bir kubbesi vardýr ve dönemin

türbelerinde yaygýn olan çift kubbe özelliðinin belirgin bir þekilde yokluðunu

göstermektedir.

Çillah Nizamuddin Aulia

Delhi'nin koruyucu azizi Nizamuddin Aulia'nýn (ö. 1325) ikametgahý olduðuna inanýlan bu

yapý, ana kompleksin hemen dýþýnda, ana türbenin kuzeydoðu köþesine yakýn bir konumda

yer almakta olup, Tuðlak dönemi mimarisinin bir örneðidir.

Türbe kompleksinden daha uzakta ise, Humayun'un büyük yeðeni Muzaffar Hüseyin

Mirza'nýn türbesi olan ve 1603-04 yýllarýnda her iki tarafýnda beþ kemer bulunan bir

platform üzerine inþa edilen Bada Bateshewala Mahal adlý Babür dönemi anýtlarý

bulunmaktadýr; iç duvarlarý oyma ve boyalý sýva ile süslenmiþtir. Chote Bateshewala Mahal

ise bir zamanlar kubbeli tavaný ve taþ kafesleri olan kemerli sekizgen bir binaydý. Bu

anýtlarýn her ikisi de þimdi kompleksin otoparkýna bakan bir ticari alanýn içinde yer
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almaktadýr. Bir diðer dönem yapýsý ise, 1621 yýlýnda Cihangir'in sarayýnýn baþ hadýmý Mihr

Banu Aða tarafýndan inþa edilen, 12 ayaklý ve 11 kemerli açýklýðý olan Barapula köprüsüdür. 

Berber Türbesi

Char Bagh'ýn güneydoðu köþesine doðru, Nai-ka-Gumbad veya Berber Türbesi olarak

bilinen, kraliyet berberine ait bir türbe bulunmaktadýr. Ýçindeki bir yazýt sayesinde 1590-91

CE'ye tarihlendirilmektedir. Ana türbeye yakýnlýðý ve ana türbe kompleksi içindeki tek diðer

yapý olmasý önemini göstermektedir; ancak, içinde kimin gömülü olduðuna dair herhangi

bir yazýt bulunmamaktadýr; Berber Türbesi adý, yapýnýn yerel adýdýr ve bu nedenle hala

kullanýlmaktadýr. 

Türbe, güneyden yedi basamakla çýkýlan yükseltilmiþ bir platform üzerinde yer almaktadýr;

kare planlý olup çift kubbeli tek bir bölmeden oluþmaktadýr. Ýçeride, her biri Kur'an

ayetleriyle yazýlmýþ iki mezar bulunmaktadýr. Ayrýca, mezarlardan birinde 999 rakamý

yazýlýdýr ki bu da Hicri 1590-91 yýlýný temsil ediyor olabilir. Bununla birlikte, þu anda Britanya 

Kütüphanesi'nde bulunan 1820 tarihli bir suluboya resimde, yapýnýn altýndaki Farsça yazý "

Maqbarah-i-Kokah " yani "Kaka Türbesi" þeklindedir ve Farsçada Kokah veya Kaka, üvey

kardeþ (mirak kardeþ), Mirak (Farsçada efendi anlamýna gelen bir unvan) anlamýna gelir;

ancak kiþinin kimliði bilinmemektedir ve (yanlýþ olarak) Humayun'un üvey kardeþi Ataga

Han'ýn türbesi olan ve Humayun'un türbesinin doðusunda deðil, Nizamuddin Batý

bölgesinde bulunan Chausath Khamba kompleksindeki baþka bir anýtý kastediyor olabilir. 

Kýzýl Kale

Kýzýl Kale, Hindistan'daki Delhi þehrinde yer alýr. 1857'ye kadar, 200 yýllýk bir süre boyunca,

Babür hanedanýnýn imparatorlarýnýn ana ikametgâhýydý. Delhi'nin merkezinde yer alýr ve bir 

dizi müzeye ev sahipliði yapar. Ýmparatorlarý ve ailelerini barýndýrmaya ek olarak, Babür

devletinin tören ve siyasi merkeziydi ve bölgeyi etkileyen olaylarýn merkezinde yer

almaktaydý.

1639 yýlýnda beþinci Babür Ýmparatoru Þah Cihan tarafýndan, onun tahkim edilmiþ baþkenti

Shahjahanabad Sarayý olarak inþa edilen Kýzýl Kale, büyük bir kýrmýzý kumtaþý duvarýyla

tanýnmýþtýr ve Ýslam Þah Suri tarafýndan 1546'da inþa edilen eski Salimgarh Kalesine

bitiþiktir. Ýmparatorluk daireleri, Cennet Akýmý (Nahr-i-Bihisht) olarak bilinen bir su kanalý

ile birbirine baðlý bir dizi köþkten oluþur. Kale kompleksinin Þah Cihan yönetimi altýndaki

Babür yaratýcýlýðýnýn zirvesini temsil ettiði kabul edilir ve saray Ýslami ilk örneklere göre

planlanmýþ olmasýna raðmen, her köþk, Timur ve Pers geleneklerinin kaynaþmasýný yansýtan 

Babür yapýlarýna özgü mimari öðeleri içerir. Kýzýl Kale'nin bahçe tasarýmý da dahil olmak
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üzere yenilikçi mimari tarzý, Delhi,

Racastan, Pebcap, Keþmir, Braj,

Rohilkhand ve diðer yerlerde inþa edilen

daha sonraki binalarý ve bahçeleri

etkiledi.

Nadir Þah'ýn Babür Ýmparatorluðu'nu

1747'de iþgalinde kaledeki sanat

eserleri ve mücevherler yaðmalandý.

Kalenin mermer yapýlarýnýn çoðu daha

sonra Ýngilizler tarafýndan 1857 Hint

Ayaklanmasý'ný müteakiben takiben yok

edildi. Kalelerin savunma duvarlarý

büyük ölçüde kurtarýlmýþ ve kale daha

sonra bir garnizon olarak kullanýlmýþtý. Kýzýl Kale, Ýngilizlerin son Babür Ýmparatoru'nu 1858

yýlýnda Yangon'a sürgüne göndermeden önce tutuklu olarak tuttuklarý son yerdi.

Hindistan baþbakaný, her yýl Hindistan'ýn Baðýmsýzlýk Günü'nde (15 Aðustos), kale ana

kapýsýnda Hint "üç renk bayraðýný" kaldýrýr ve surlardan ulusal bir konuþma yayýnlar.

2007 yýlýnda Kýzýl Kale Kompleksi UNESCO tarafýndan Dünya Mirasý olarak ilan edildi.

Sinagog

2014 yýlýndaki Delhi ziyaretimizde bri sinagogu da

gördük. Sinagogun adý Judah Hyam idi. Oldukça küçük

ve gösteriþsiz bir sinagogdu.

Bahai Tapýnaðý

Lotus Tapýnaðý, Hindistan'ýn Yeni Delhi þehrinde

bulunan bir Bahá'í ibadethanesidir. Aralýk 1986'da

tamamlanmýþtýr. Lotus çiçeðine benzeyen þekliyle dikkat çeken tapýnak, þehrin önemli bir

cazibe merkezi haline gelmiþtir. Tüm Bahá'í ibadethaneleri gibi, Lotus Tapýnaðý da din veya

baþka herhangi bir nitelik gözetmeksizin herkese açýktýr. Bina, dokuz kenar oluþturmak

üzere üçerli gruplar halinde düzenlenmiþ 27 baðýmsýz mermer kaplý "yapraktan"

oluþmaktadýr ve dokuz kapýsý, yüksekliði 34 metrenin biraz üzerinde olan ve 1300 kiþi

kapasiteli merkezi bir salona açýlmaktadýr. Lotus Tapýnaðý çok sayýda mimari ödül

kazanmýþtýr ve birçok gazete ve dergi makalesinde yer almýþtýr.

Bahailik, XIX. yüzyýlda Ýran'da ortaya çýkan, insanlýðýn ruhani birliðini ve tüm büyük dinlerin
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ayný ilahi kaynaktan geldiðini savunan evrensel ve baðýmsýz bir dindir. Dinlerin özünün bir

olduðuna ve insan ýrkýnýn tek bir aile oluþturduðuna inanýrlar. 

Din, 1817-1892 yýllarý arasýnda yaþamýþ olan Mirza Hüseyin Ali Nuri (lakabýyla Bahaullah)

tarafýndan kurulmuþtur. Bahailer, Bahaullah'ý Tanrý'nýn çaðýmýza rehberlik etmek için

gönderdiði en son elçisi olarak kabul

ederler. Tarihsel kökeni, 1844 yýlýnda

kendisinin Tanrý'nýn elçisinin geleceðini

müjdeleyen bir "Bab" (Kapý) olduðunu

ilan eden Mirza Ali Muhammed'in

baþlattýðý Bâbilik hareketine dayanýr.

Bahai felsefesi üç ana sütun üzerine

kuruludur: Tanrý'nýn birliði (tüm evrenin

yaratýcýsý tektir), dinin birliði (tüm ilahi

dinler ayný kaynaktan gelir) ve insanlýðýn

birliði (tüm insanlar eþittir).

Kadýn-erkek eþitliði, din ve bilim uyumu,

her türlü önyargýnýn yok edilmesi,

zorunlu evrensel eðitim ve dünya barýþýný saðlayacak ortak bir dil ile küresel bir yönetimin

kurulmasý savunulur.

Bahailiðin en temel ve en kutsal kitabý, Bahaullah tarafýndan yazýlan Kitab-ý Akdes'tir.

Bahailer ibadet ederken Ýsrail'in Akka/Hayfa kentinde bulunan ve Bahaullah'ýn mezarýnýn

yer aldýðý kutsal bölgeye (Kýble) yönelirler. Ýbadetin Ritüeli Yoktur

Swaminarayan Akshardham Tapýnaðý

Swaminarayan Akshardham, Hindistan'ýn Delhi þehrinde bulunan bir Hindu tapýnaðý ve

yerleþkesidir. Tapýnak, Noida sýnýrýna yakýndýr. Akshardham Tapýnaðý veya Akshardham

Delhi olarak da bilinen kompleks, geleneksel ve modern Hindu kültürünü ve mimarisini

sergiler. Yogiji Maharaj'dan ilham alýnarak ve Pramukh Swami Maharaj tarafýndan yaratýlan 

yapý, BAPS tarafýndan inþa edilmiþtir. Amerika Birleþik Devletleri'ndeki Akshardham, New

Jersey'den sonra dünyanýn ikinci en büyük BAPS Hindu tapýnaðýdýr .

Tapýnak, 6 Kasým 2005'te Pramukh Swami Maharaj tarafýndan APJ Abdul Kalam,

Manmohan Singh , LK Advani ve BL Joshi'nin huzurunda açýldý. Kompleksin merkezindeki

tapýnak, Vastu þastra ve Pancharatra þastra'ya göre inþa edildi.

104 - Yeni Delhi

Bahai Tapýnaðý (2014)

https://photos.app.goo.gl/gY7NKkVZPSLJGesc9


Swaminarayan Akshardham'da, Gujarat , Gandhinagar'daki selefine benzer þekilde , ana

türbe kompleksin odak noktasýdýr. Sergi salonlarý Swaminarayan'ýn yaþamý ve çalýþmalarý

hakkýnda bilgi vermektedir. 

Komplekste bir abhishek mandap , Sahaj Anand su gösterisi , tematik bir bahçe ve üç sergi

bulunmaktadýr: Sahajanand Darshan (Deðerler Salonu), Neelkanth Darshan

(Swaminarayan'ýn genç bir yogi olan Nilkanth olarak erken yaþamýný anlatan bir IMAX filmi)

ve Sanskruti Darshan (kültürel tekne turu). Swaminarayan Hinduizmine göre, Akshardham

kelimesi Swaminarayan'ýn ikametgahý anlamýna gelir ve takipçileri tarafýndan Tanrý'nýn

yeryüzündeki geçici evi olarak kabul edilir. 

Akshardham Tapýnaðý

Kompleksin ana özelliði Akshardham Mandir tapýnaðýdýr. 43 m yüksekliðinde, 96 m

geniþliðinde ve 109 m uzunluðundadýr. Bitki örtüsü , hayvanlar , dansçýlar, müzisyenler ve

tanrýlar oyulmuþtur. Yamuna Nehri kýyýsýnda yer almaktadýr.

Akshardham Mandir, BAPS Swamileri ve Sompura ailesinin bir üyesi olan Virendra Trivedi

tarafýndan tasarlanmýþtýr. Rajasthani pembe kumtaþý ve Ýtalyan Carrara mermerinden inþa

edilmiþtir. Geleneksel Hindu mimari

kurallarýna ( Shilpa þastralarý ) göre ,

tapýnak demir metaller kullanýlmadan

inþa edilmiþ olup, bu nedenle çelik veya 

betondan destek almamaktadýr.

Mimari, Maru-Gurjara mimari

tarzýndan esinlenmiþtir. Tapýnakta 234

oyma sütun, dokuz kubbe ve birçok

murti heykeli bulunmaktadýr.

Tabanýnda, toplam 3000 ton

aðýrlýðýnda 148 gerçek boyutlu filin

bulunduðu bir kaide olan Gajendra Pith 

yer almaktadýr. 

Tapýnaðýn merkez kubbesinin altýnda, tapýnaðýn adandýðý Swaminarayan'ýn abhayamudra

pozisyonunda oturan 3,4 m yüksekliðindeki heykeli bulunmaktadýr. Bu heykel, adanmýþlýk

veya hizmet pozisyonlarýnda tasvir edilen, inancýn guru soyunun imgeleriyle çevrilidir. Her

bir heykel, beþ metalden (pañcadhatu) yapýlmýþtýr . Tapýnakta Sita - Rama , Radha-Krishna ,

Shiva - Parvati ve Lakshmi - Narayana heykelleri bulunmaktadýr.

Tapýnak kompleksine cep telefonu, kamera, tablet, çanta veya yiyecek sokulmasý kesinlikle

yasaktýr. Bu nedenle, tapýnaðýn fotoðrafýný uzak bir noktadan çekmem gerekti.
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Tapýnak tam bir Amerikalý düþüncesiyle, Hollywood yaklaþýmýyla düzenlenmiþ. Ýçerideki

misyonerler dinlerine insan davet etmeye çalýþýyorlar.
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Kolkata

Kolkata (2001 yýlýna kadar resmi adý Kalküta idi),

Hindistan'ýn Batý Bengal eyaletinin baþkenti ve en büyük

þehridir. Bangladeþ sýnýrýnýn 80 km batýsýnda, Hooghly

Nehri'nin doðu kýyýsýnda yer almaktadýr. Doðu Hindistan'ýn

baþlýca finans ve ticaret merkezi ve kuzeydoðu Hindistan'a

açýlan kapýlardan biridir. Kolkata, tahmini 4,5 milyonluk

þehir nüfusuyla Hindistan'ýn yedinci en kalabalýk þehridir.

Metropol bölgesi Kolkata Metropol Alaný ise 15 milyondan 

fazla metropol nüfusuyla Hindistan'ýn üçüncü en kalabalýk

metropol bölgesidir. Kolkata, birçok kaynak tarafýndan

Hindistan'ýn kültürel baþkenti ve Bengal'in tarihi

bölgesinde tarihsel ve kültürel açýdan önemli bir þehir

olarak kabul edilmektedir.



Kolkata'dan önce var olan üç köy, Babür

egemenliði altýnda Bengal Nevabý

tarafýndan yönetiliyordu. Nevab,

1690'da Doðu Hindistan Þirketi'ne

ticaret lisansý verdikten sonra, bölge

Þirket tarafýndan Fort William'a

dönüþtürüldü. Nevab Siraj ud-Daulah,

1756'da kaleyi iþgal etti, ancak generali

Mir Jafar'ýn þirketi desteklemek için

isyan etmesinin ardýndan 1757'de

Plassey Muharebesi'nde yenildi ve daha sonra kýsa bir süre için Nevab oldu. Þirket ve daha

sonra kraliyet yönetimi altýnda Kolkata, 1911'e kadar Hindistan'ýn baþkenti olarak hizmet

verdi. Kolkata, Londra'dan sonra Britanya Ýmparatorluðu'nun ikinci büyük þehriydi ve

Hindistan'da bürokrasi, siyaset, hukuk, eðitim, bilim ve sanatýn merkeziydi. Þehir, Bengal

Rönesansý'nýn birçok kiþi ve hareketiyle iliþkilendirildi. Hint milliyetçi hareketinin beþiðiydi.

1947'deki Bengal'in bölünmesi þehrin kaderini etkiledi. 1947'deki baðýmsýzlýðýn ardýndan,

bir zamanlar Hindistan ticaretinin, kültürünün ve siyasetinin önde gelen merkezi olan

Kolkata, toparlanmadan önce uzun yýllar siyasi þiddet ve ekonomik durgunluk yaþadý. XX.

yüzyýlýn sonlarýnda, þehir 1971'deki Bangladeþ Kurtuluþ Savaþý sýrasýnda Bangladeþ sürgün

hükümetine ev sahipliði yaptý. Ayrýca, 1947'deki Hindistan'ýn bölünmesini izleyen on

yýllarda Doðu Bengal'den (günümüz Bangladeþ'i) gelen Hindu mültecilerle dolup taþtý ve bu

durum þehrin manzarasýný deðiþtirdi ve siyasetini þekillendirdi. 

Demografik olarak çeþitlilik gösteren bir þehir olan Kolkata'nýn kültürü, kendine özgü,

birbirine sýký sýkýya baðlý mahalleleri (paras) ve serbest konuþmalarý (adda) içeren kendine

has özellikler sergiler. Kolkata'nýn mimarisi, Victoria Anýtý, Howrah Köprüsü ve Grand Hotel

gibi birçok imparatorluk dönemine ait yapýyý barýndýrýr. Þehrin mirasý, Hindistan'ýn tek Çin

Mahallesi'ni ve Yahudi, Ermeni, Yunan ve Anglo-Hint topluluklarýnýn kalýntýlarýný kapsar.

Þehir, Bengal Hindu, Bengal Müslüman ve kabile aristokratlarý da dahil olmak üzere

Bengal'in Zamindarlarý ve Bhadralok kültürüyle yakýndan baðlantýlýdýr. Þehir genellikle

Hindistan'ýn kültür baþkenti olarak kabul edilir.

Kolkata, Güzel Sanatlar Akademisi, Asya Topluluðu, Hindistan Müzesi ve Hindistan Ulusal

Kütüphanesi de dahil olmak üzere ulusal öneme sahip kurumlara ev sahipliði yapmaktadýr.

Güney Asya'nýn ilk modern üniversitesi olan Kolkata Üniversitesi ve ona baðlý kolejler,

Güney Asya'nýn önde gelen birçok ismini yetiþtirmiþtir. Tollywood olarak bilinen Hint

Bengal film endüstrisinin merkezidir. Bilimsel kurumlar arasýnda Kolkata, Hindistan Jeolojik 

Araþtýrma Kurumu, Hindistan Botanik Araþtýrma Kurumu, Kolkata Matematik Derneði,

Hindistan Bilim Kongresi Derneði, Hindistan Zooloji Araþtýrma Kurumu, Bahçývanlýk
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Derneði, Mühendisler Enstitüsü,

Hindistan Antropoloji Araþtýrma Kurumu 

ve Hindistan Halk Saðlýðý Derneði'ne ev

sahipliði yapmaktadýr. Kolkata Limaný,

Hindistan'ýn en eski çalýþan limanýdýr.

Büyük kriket sahalarýna ve takýmlarýna ev 

sahipliði yapmasýna karþýn, Kolkata

Hindistan'da futbolun merkezi olmasýyla

öne çýkmaktadýr. Kolkata, UNESCO

tarafýndan dünya mirasý açýsýndan önemi 

kabul edilen Hindu festivali Durga

Puja'nýn görkemli kutlamalarýyla bilinir. Kolkata ayrýca "Neþe Þehri" olarak da bilinir.

Kalküta sözcüðü, Ýngilizlerin geliþinden önce var olan üç köyden birinin Bengalce adý olan

Kôlikata'dan türetilmiþtir. Kolikata'nýn, 'Kali Tanrýçasýnýn Alaný' anlamýna gelen

Kalikkhetrô'nun deðiþik biçimi olduðu düþünülmektedir. Þehrin adý Bengalce'de her zaman

Kolkata veya Kôlikata olarak telaffuz edilse de Ýngilizceleþtirilmiþ hali olan Calcutta, 2001

yýlýna kadar resmi adýydý. Daha sonra Bengalce telaffuza uymasý için Kolkata olarak

deðiþtirildi.

Tarihçe

Kolkata'nýn 35 km kuzeyindeki Chandraketugarh'ýn bulunmasý ve arkeolojik incelemesi,

þehrin bulunduðu bölgenin iki bin yýldan fazla süredir yerleþim yeri olduðunu

kanýtlamaktadýr. Kolkata veya en eski belgelerde Kalikata, ünlü bir liman, ticaret merkezi ve

Kalighat Tapýnaðý için bir Hindu hac yeri olarak Ganga Nehri kýyýsýnda ormanla çevrili bir köy

olarak tanýmlanmaktadýr. Kalighat o zamanlar iþ adamlarý için güvenli bir yer olarak kabul

ediliyordu. Bhagirathi üzerinden ticaret yapýyorlar ve geceleri orada sýðýnýyorlardý.

Kolkata'nýn yazýlý tarihi, Bengal'deki ticaret faaliyetlerini pekiþtiren Ýngiliz Doðu Hindistan

Þirketi'nin geliþiyle 1690 yýlýnda baþladý. Günümüz þehrinin bulunduðu alan üç köyü

kapsýyordu: Kalikata, Gobindapur ve Sutanuti. Kalikata, bir avuç tüccarýn bir fabrika kurarak 

faaliyetlerine baþladýðý bir balýkçý köyüydü. Sutanuti, nehir kenarýndaki bir dokumacýlar

köyüydü ve Gobindapur, Hintli tüccar prensler için bir ticaret merkeziydi. Bu köyler,

zamindar ailesi Sabarna Roy Choudhury'ye ait bir mülkün parçasýydý. Mülk, 1698'de Doðu

Hindistan Þirketi'ne satýldý.

1712'de Ýngilizler, ticaret fabrikalarýný korumak için Hooghly Nehri'nin doðu kýyýsýnda

bulunan Fort William'ýn inþaatýný tamamladý. Fransýz kuvvetleriyle sýk sýk yaþanan

çatýþmalarla karþý karþýya kalan Ýngilizler, 1756'da tahkimatlarýný iyileþtirmeye baþladý.

Bengal Nawabý Siraj-ud-Daulah, þirketin askerileþmesini ve vergi kaçakçýlýðýný kýnadý.
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Uyarýsý dikkate alýnmadý ve Nawab saldýrdý. Fort William'ý ele geçirmesi, Kolkata'daki Kara

Delik'te birkaç Doðu Hindistan Þirketi yetkilisinin öldürülmesine yol açtý. Robert Clive

liderliðindeki bir Þirket askerleri (sepoylar) ve Ýngiliz birliklerinden oluþan bir kuvvet, þehri

ertesi yýl geri aldý. Buxar Savaþý'nýn ardýndan 1765 Allahabad Antlaþmasý uyarýnca, Doðu

Hindistan Þirketi, Bengal, Bihar ve Orissa eyaletinde Babür imparatorunun imparatorluk

vergi tahsildarý olarak atandý, Babür tarafýndan atanan Nevablar ise eyaleti yönetmeye

devam etti. Baþkanlýk þehri ilan edilen Kolkata, 1773'te Doðu Hindistan Þirketi'nin merkezi

oldu.

1793'te Nevablarýn yönetim gücü kaldýrýldý ve Doðu Hindistan Þirketi þehrin ve eyaletin tam

kontrolünü ele geçirdi. XIX. yüzyýlýn baþlarýnda, þehri çevreleyen bataklýklar kurutuldu.

Hükümet alaný Hooghly Nehri kýyýlarý boyunca kuruldu. 1797 ile 1805 yýllarý arasýnda Fort

William Baþkanlýðý Genel Valisi olan Richard Wellesley, þehrin ve kamu mimarisinin

geliþiminden büyük ölçüde sorumluydu.

XVIII. yüzyýlýn sonlarý ve XIX. yüzyýl

boyunca þehir, Doðu Hindistan

Þirketi'nin afyon ticaretinin merkeziydi.

1837'deki bir nüfus sayýmýnda þehrin

nüfusu 229.700 olarak kaydedilmiþ olup,

bunlarýn sadece 3.138'i Ýngiliz

sakinlerinden oluþmaktadýr. Ayný

kaynak, banliyölerde ve komþu köylerde

177.000 kiþinin daha yaþadýðýný ve

böylece Büyük Kolkata'nýn toplam

nüfusunun 406.700 olduðunu

belirtmektedir. 1864'te bir tayfun þehri

vurdu ve Kolkata'da yaklaþýk 60.000

kiþiyi öldürdü.

1850'lere gelindiðinde, Kolkata'nýn iki bölgesi vardý: esas olarak Ýngilizlerin yaþadýðý ve

Chowringhee ile Dalhousie Meydaný'nýn merkezinde yer alan Beyaz Þehir ve çoðunlukla

Hintlilerin yaþadýðý ve Kuzey Kolkata'nýn merkezinde yer alan Kara Þehir. Þehir, özellikle

tekstil ve jüt endüstrilerinde olmak üzere, 1850'lerin baþlarýndan itibaren hýzlý bir sanayi

büyümesi geçirdi. Bu sonuç, Ýngiliz þirketlerini telgraf baðlantýlarý ve Howrah'ý da içeren

altyapý projelerine büyük yatýrýmlar yapmaya teþvik etti. Ýngiliz ve Hint kültürünün

kaynaþmasý, genellikle bürokratlar, profesyoneller, gazete okuyucularý ve Ýngiliz hayraný

olan, genellikle üst kast Hindu topluluklarýna mensup yeni bir kentli Hintli sýnýfýnýn ortaya

çýkmasýna yol açtý. XIX. yüzyýlda, Bengal Rönesansý, þehir sakinleri arasýnda artan bir

sosyokültürel geliþmiþliðe yol açtý. 1883'te Kolkata, Hindistan'daki ilk açýkça milliyetçi örgüt

olan Hindistan Ulusal Birliði'nin ilk ulusal konferansýna ev sahipliði yaptý.
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1905'te Bengal'in dini esaslara göre

bölünmesi kitlesel protestolara yol

açarak Kolkata'yý Ýngilizler için yaþamasý

zor bir yer haline getirdi. Baþkent

1911'de Yeni Delhi'ye taþýndý. Kolkata,

Hindistan baðýmsýzlýk hareketiyle iliþkili

devrimci örgütler için bir merkez olmaya

devam etti. Þehir ve limaný, II. Dünya

Savaþý sýrasýnda 1942 ile 1944 yýllarý

arasýnda Japonlar tarafýndan birkaç kez

bombalandý. 1943 Bengal kýtlýðý

sýrasýnda askeri, idari ve doðal etkenlerin 

birleþimi nedeniyle milyonlarca insan açlýktan öldü. Müslüman bir devletin kurulmasý

talepleri, 1946'da 4.000'den fazla kiþinin ölümüne yol açan toplumsal þiddet olaylarýna

neden oldu. Hindistan'ýn bölünmesi daha fazla çatýþmaya ve demografik bir deðiþime yol

açtý. Birçok Müslüman Doðu Bengal'e (daha sonra Doðu Pakistan, günümüz Bangladeþ'i)

giderken, yüz binlerce Hindu þehre kaçtý.

1960'lar ve 1970'ler boyunca, þiddetli elektrik kesintileri, grevler ve Naxalitler olarak

bilinen gruplarýn þiddet içeren Marksist-Maoist hareketi, þehrin altyapýsýnýn büyük bir

kýsmýna zarar vererek ekonomik durgunluða neden oldu. 1971'deki Doðu Pakistan'ýn

baðýmsýzlýk savaþý sýrasýnda þehir, Bangladeþ'in sürgündeki hükümetine ev sahipliði yaptý.

Savaþ sýrasýnda mülteciler Batý Bengal'e akýn etti ve Kolkata'nýn altyapýsýný zorladý. Fort

William'da bulunan Hindistan ordusunun Doðu Komutanlýðý, 1971 Hindistan-Pakistan

savaþýnda ve Pakistan'ýn teslim olmasýnýn saðlanmasýnda önemli bir rol oynadý. 

1985'te Baþbakan Rajiv Gandhi, sosyo-politik sorunlarý nedeniyle Kolkata'yý "ölmekte olan

bir þehir" olarak nitelendirdi. 1977-2011 döneminde Batý Bengal, Hindistan Komünist

Partisi'nin (CPM) hakim olduðu Sol Cephe tarafýndan Kolkata'dan yönetildi. Bu, dünyanýn

en uzun süre görev yapan demokratik olarak seçilmiþ komünist hükümetiydi ve bu süre

zarfýnda Kolkata, Hindistan komünizmi için önemli bir üs oldu. Þehrin ekonomik

toparlanmasý, Hindistan'ýn piyasa yanlýsý reformlarý uygulamaya baþladýðý 1990'lardan

sonra ivme kazandý. 2000 yýlýndan bu yana, bilgi teknolojisi (BT) hizmetleri sektörü

Kolkata'nýn durgun ekonomisini canlandýrdý. Þehir ayrýca imalat sektöründe de belirgin bir

büyüme yaþýyor. 
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Gezip Görülen Yerler

Kolkata'ya 2015 ve 2020 yýlýnda davetli olarak gittiðim konferanslar sýrasýnda gezip görme

fýrsatým oldu. Kentte siyah beyaz gibi iki farklý yaþam sürüyor. Beyaz diyebileceðim kesim

oldukça geliþmiþ bir hayat sürerken siyah diyebileceðim bölgede fakirlik diz boyu. Bu kentte 

gezip gördüðüm yerleri iki kümede anlatacaðým: 2015 ve 2020 olarak.

2015 yýlýnda gördüklerim:

• Belur Math Shrine 

• St. John's Church

• Victoria Memorial Hall

• Jorasanko Thakur Bari

• Pareshnath Jain Mandir Tapýnaðý

• Çiçek Pazarý

• Heykelciler 

• Þerbetçi

• Hooghly Nehri

2020 yýlýnda gördüklerim:

• Big Ben

• Acharya Jagadish Chandra Bose Indian Botanic Garden

• Dadaji's Temple & Garden

• Pareshnath Jain Mandir

• Salt Lake Central Park

Belur Math Shrine 

Belur Math, Ramakrishna Paramahamsa'nýn baþ öðrencisi Swami Vivekananda tarafýndan

kurulan Ramakrishna Math ve Ramakrishna Misyonu'nun merkezidir. Hooghly Nehri'nin

batý kýyýsýnda yer almaktadýr. Swami Vivekananda, 9 Aralýk 1898'de Shri Ramakrishna'nýn

kutsal emanetlerini Belur Math yerleþkesine yerleþtirerek Belur Math'ý kurmuþtur. Swami

Vivekananda, Colombo'dan (ABD) döndükten sonra küçük bir öðrenci grubuyla birlikte, biri

Belur'da diðeri Mayavati, Almora'da olmak üzere iki tapýnak inþa etmeye baþladý. Bu

tapýnak Advaita Ashrama olarak adlandýrýlýyordu. Tapýnak, Ramakrishna hareketinin

merkezidir. Hindu, Budist ve Hristiyan sanat ve motiflerini tüm dinlerin birliðinin sembolü

olarak birleþtiren mimarisiyle dikkat çekmektedir. 
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1897 yýlýnýn baþlarýnda Swami

Vivekananda, küçük Batýlý mürit

grubuyla birlikte Kalküta'daki

Baranagar'a geldi. Kendisi tarafýndan iki

manastýr kuruldu: biri Ramakrishna

Misyonu'nun merkezi haline gelen

Belur'da, diðeri ise Uttrakhand'ýn

Champawat Bölgesi'ndeki

Himalayalar'da bulunan ve Advaita

Ashrama olarak adlandýrýlan

Mayavati'de. Bu manastýrlar, sonunda

Ramakrishna Misyonu'nun sannyasileri

(dini münzeviler) olacak genç erkekleri kabul etmek ve eðitmek ve onlara çalýþmalarý için

eðitim vermek amacýyla kurulmuþtu. 

Swami Vivekananda'nýn kardeþ rahibi ve Ramakrishna'nýn manastýr öðrencilerinden biri

olan, manastýra girmeden önceki hayatýnda inþaat mühendisi olan Swami Vijnanananda,

tapýnaðý Vivekananda'nýn fikirlerine göre tasarladý ve o zamanki Belur Math Baþkaný Swami

Shivananda, 13 Mart 1929'da temelini attý. 

Külliye içinde fotoðraf çekilmesi istenmemektedir. Belur Math Shrine'de bulunan yapýlar

aþaðýda anlatýlmýþtýr:

Sri Ramakrishna Tapýnaðý

Belur Math'taki Ramakrishna tapýnaðý, "Hint Dinlerinin çeþitliliðini kutlamak" amacýyla

tasarlanmýþtýr ve farklý açýlardan bakýldýðýnda bir tapýnak, bir cami veya bir kiliseye

benzemektedir. Hareketin inandýðý "evrensel inancý" iletmek için, Belur Math'taki tapýnaðýn 

tasarýmýna çeþitli dinlerden mimari tarzlar ve sembolizm dahil edilmiþtir. Tapýnak, dinin

"maddi boyutunun" öneminin en önemli örneklerinden biri olarak kabul edilir.

Tapýnaðýn yüksekliði 34,3 m olup toplam alaný 3.060 m2 'dir. Tapýnak esas olarak chunar

taþýndan yapýlmýþ olup ön kýsmýnýn bir bölümü çimentodandýr. Tapýnaðýn yüksek giriþi

Güney Hindistan Gopuram'ýna benzer ve her iki taraftaki sütunlar Budist mimari tarzýný

temsil eder. Üst kýsýmdaki Rajput-Moðol tarzýnda inþa edilmiþ üç þemsiye benzeri kubbe,

Kamarpukur köyünün sazdan çatýlarýný anýmsatmaktadýr.

Giriþin dairesel kýsmý, Ajanta tarzý ile Hindu mimarisinin bir karýþýmýdýr ve içinde, Tarikatýn

ambleminin yerleþtirilmesi, güzellik ve ciddiyetin bir temsilidir. Hemen yukarýda bir Þiva
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lingamýnýn replikasý görülmektedir. Kutsal alana bitiþik geniþ cemaat salonu olan

natmandira, özellikle Roma'daki Aziz Petrus Kilisesi'ne benzeyen bir kiliseyi andýrmaktadýr.

Heykel

Sri Ramakrishna'nýn tam boyutlu heykeli, Sri Ramakrishna'nýn kutsal emanetlerinin

korunduðu damaru þeklinde mermer bir kaide üzerinde, yüz yapraklý lotus çiçeðinin

üzerinde oturmaktadýr. Ön taraftaki kuðular Paramatman'ý temsil etmektedir. Sri

Ramakrishna heykeli, Kolkata'lý ünlü heykeltýraþ merhum Gopeswar Pal tarafýndan yapýlmýþ 

olup, tapýnaðýn süslemeleri ise sanatçý merhum Sri Nandalal Bose tarafýndan

tasarlanmýþtýr. 

Swami Vivekananda Tapýnaðý

Swami Vivekananda Tapýnaðý, Swami Vivekananda'nýn naþýnýn 1902'de yakýldýðý yerde

bulunmaktadýr. Tapýnaðýn yanýnda, Swami Vivekananda'nýn oturduðu ve isteði üzerine

naaþýnýn yakýldýðý orijinal bel aðacýnýn yerine bir bel (bilva) aðacý dikilmiþtir. 

Kutsal Anne Tapýnaðý

Kutsal Anne Tapýnaðý, Ramakrishna'nýn ruhani eþi Sarada Devi'ye adanmýþtýr. Kutsal Anne

Tapýnaðý, Belur Math'ýn giriþinde yer almaktadýr. Tapýnak, onun naþýnýn yakýldýðý alanýn

üzerindedir. Kutsal Anne Tapýnaðý 21 Temmuz 1920'de kutsanmýþtýr.

Swami Brahmananda Tapýnaðý

Ramakrishna'nýn doðrudan öðrencisi ve Ramakrishna Math ve Ramakrishna Misyonu'nun

ilk baþkaný olan Swami Brahmananda'ya adanmýþ bir baþka tapýnak, Kutsal Anne

Tapýnaðý'nýn yakýnýnda bulunmaktadýr. Tapýnak, Swami Brahmananda'nýn yakýldýðý yere iki

yýl içinde inþa edildi. Tapýnakta Swami Brahmananda'nýn mermer bir heykeli

bulunmaktadýr. Shyam Ghosh, Sri Ramakrishna'nýn öðrencisi Navagopal Ghosh'un oðluydu. 

Swami Shivananda bu tapýnaðý 7 Þubat 1924'te adadý.

Ramakrishna Sangraha Mandir

Ünlü, iki katlý Ramakrishna Sangraha Mandir, Ramakrishna, Sarada Devi, Swami

Vivekananda ve bazý öðrencilerinin kullandýðý eserlere ev sahipliði yapmaktadýr. Müze,

hareketin çaðdaþ geliþimini ve Bengallileri kronolojik olarak anlatmaktadýr. Müzede,

Ramakrishna'nýn sadhana (manevi disiplinler) uyguladýðý Dakshineswar Kali Tapýnaðý'nýn

beþ kutsal aðacýndan oluþan Panchavati'nin gerçekçi bir canlandýrmasý bulunmaktadýr. 
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St. John's Church

Aslen bir katedral olan St. John Kilisesi,

Kolkata'nýn Britanya Hindistaný'nýn

baþkenti haline gelmesinden sonra Doðu 

Hindistan Þirketi tarafýndan inþa edilen

ilk kamu binalarý arasýndaydý. Raj

Bhavan'ýn kuzeybatý köþesinde yer alan

kilise, 1847'de piskoposluk merkezi St.

Paul Katedrali'ne taþýnana kadar

Kolkata'nýn Anglikan Katedrali olarak

hizmet verdi. Londra'daki St

Martin-in-the-Fields kilisesinden

esinlenerek inþa edilen yapýnýn yapýmýna 

1784 yýlýnda, halka açýk bir piyango

yoluyla toplanan 30.000 rupi ile baþlandý

ve 1787'de tamamlandý. Kilisenin bulunduðu arazi, Sobhabazar Maharaja Nabo Kishen

Bahadur tarafýndan baðýþlanmýþtýr.

Tarih ve Mimari

Mimar James Agg tarafýndan inþa edilen Aziz John Kilisesi, tuðla ve taþ kombinasyonuyla

inþa edilmiþ olup yaygýn olarak "Pathure Girja" (Taþ Kilise) olarak bilinmektedir. Taþ, XVIII.

yüzyýlýn sonlarýnda Kolkata'da nadir bir malzemeydi. Taþlar, Gour'un ortaçað kalýntýlarýndan 

getirilmiþ ve Hooghly Nehri üzerinden gemilerle taþýnmýþtýr. 

Kilise, Neoklasik mimari tarzýnda büyük, kare bir yapýdýr. 53 m yüksekliðindeki taþ kulesi en

belirgin özelliðidir. Kulede her gün

kurulan dev bir saat bulunmaktadýr.

Ýç Mekan

Yüksek sütunlar kilise binasýný her

taraftan çerçeveliyor ve giriþ, görkemli

bir revakla saðlanýyor. Zemin, Gaur'dan

getirilen nadir bir mavi-gri mermer

tonunda. Büyük pencereler, güneþ

ýþýðýnýn renkli camlardan süzülmesine

olanak tanýyor. Ana sunak sade bir

tasarýma sahip. Sunaðýn arkasýnda yarým
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daire þeklinde bir kubbe ve zemin koyu mavi, neredeyse siyah bir taþtan yapýlmýþ. Kilisenin

duvarlarýnda, çoðunlukla Ýngiliz ordusu subaylarý ve memurlarýnýn anýsýna yapýlmýþ anýt

levhalar, heykeller ve plaketler yer alýyor.

Borulu org, XIX. yüzyýlýn baþlarýnda kurulmuþ ve Kolkata'daki en görkemli org olmaya

devam ediyor. Ýngiltere'deki William Hill & Son & Norman & Beard Ltd. tarafýndan

üretilmiþtir. 

St. John Kilisesi eski bir mezarlýk üzerine inþa

edildiðinden, bölgede çok sayýda mezar ve anýt

bulunmaktadýr, ancak bunlardan sadece birkaçý kilisenin

inþa edildiði tarihe aittir. 

Ýkinci Rohilla Savaþý Anýtý

Birinci ve Ýkinci Rohilla Savaþý (1772-74), Rohillalar ile Ud

Nawabý arasýnda, Ýngilizlerin desteðiyle gerçekleþti.

Rohillalar, Pakistan ve Afganistan sýnýrýndaki Peþtun

kabilesinin bir koludur. Rohillalarýn bir kýsmý Ud Nawabý

bölgesine yerleþti ve kýsa süre sonra Rohillalar ile Ud

Nawabý Þuca-ud-Daula arasýnda bir çatýþma baþladý. Bu

da Rohilla Savaþý'na yol açtý.

Ýngilizler Ud Nawabý'ný destekledi ve Ocak 1774'te

Rohilla reisi Hafýz Ruhmet öldürüldü, bu da Rohillalarýn

yenilgisine yol açtý. Ekim 1774'te imzalanan bir antlaþma

anlaþmazlýðý sona erdirdi. Güçleri bir nebze kýsýtlanan

Rohillalar, Uttar Pradesh eyaletinde hala var olan

Rohilkhand topraklarýnda yaþamaya devam ettiler.

St. John Kilisesi yerleþkesindeki Rohilla Anýtý, 12 sütunla desteklenen dairesel bir kubbeden

oluþmaktadýr. Anýt, Rohilla Savaþý'nda hayatýný kaybeden 

birçok Ýngiliz askeri subayýnýn isimlerinin yazýlý olduðu bir

plaket içermektedir.

Lady Canning Anýtý

Charlotte Canning (1817–1861), Hindistan Genel Valisi

ve Vekili Charles Canning'in eþiydi. Sýtmadan öldü ve

Barrackpore'da (Barrackpurthe) gömüldü; St. John

Kilisesi mezarlýðýnda da bir anýtý inþa edildi.
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Lady Canning'in özenle dekore edilmiþ anýtý, St. John Kilisesi'nin kuzey koridorunda yer

almaktadýr.

Victoria Anýtý ve Memorial Hall

Victoria Anýtý, Kolkata'nýn merkezindeki

Maidan'da bulunan, giriþi Kraliçe Yolu

üzerinde olan büyük bir mermer anýttýr.

1906 ile 1921 yýllarý arasýnda Ýngiliz Rajý

tarafýndan inþa edilmiþtir. 1876'dan

1901'e kadar Hindistan Ýmparatoriçesi

olan Kraliçe Victoria'nýn anýsýna

adanmýþtýr.  Dünyanýn herhangi bir

yerindeki bir hükümdara adanmýþ en

büyük anýttýr . 26 hektarlýk (64 dönüm)

bahçeler içinde yer alýr ve þu anda

Hindistan Hükümeti Kültür Bakanlýðý'nýn

kontrolünde bir müzedir. Hint-Saracen

mimarisinin belirgin özelliklerini taþýyan

anýt, þehrin en popüler turistik yerlerinden biri haline gelmiþtir.

Victoria'nýn 22 Ocak 1901'deki ölümünden sonra Curzon, Hindistan'dan Sorumlu Devlet

Sekreteri Lord George Hamilton'a yazdýðý mektupta Müze ve bahçeleri olan görkemli bir

bina inþa edilmesini önerdi. Hindistan'daki hükümet yetkilileri, prensler, politikacýlar ve

halk, Lord Curzon'un fon çaðrýsýna cömertçe yanýt verdi. 

Victoria Anýtý, Aralýk 1921'de Galler Prensi, gelecekteki VIII. Edward tarafýndan tamamlandý

ve resmen halka açýldý. 

Müze

Victoria Anýtý'nda 25 galeri

bulunmaktadýr. Bunlar arasýnda kraliyet

galerisi, ulusal lider galerisi, portre

galerisi, merkez salon, heykel galerisi,

silah ve zýrh galerisi ve daha yeni olan

Kalküta galerisi yer almaktadýr. Victoria

Anýtý, Thomas Daniell (1749–1840) ve

yeðeni William Daniell'in (1769–1837)

eserlerinin en büyük tek koleksiyonuna
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sahiptir. Ayrýca William Shakespeare'in resimli eserleri, Binbir Gece Masallarý ve Ömer

Hayyam'ýn Rubaiyat'ý gibi nadir ve antika kitaplarýn yaný sýra Nawab Wajid Ali Þah'ýn kathak

dansý ve thumri müziði hakkýndaki kitaplardan oluþan bir koleksiyona da sahiptir. Bununla

birlikte, galeriler ve sergileri, anýtýn programatik unsurlarý, tamamen mimari mekanlar veya 

boþluklarla rekabet etmemektedir. 

Kolkata galerisi

1970'lerin ortalarýnda, Kolkata'nýn görsel tarihine adanmýþ yeni bir galeri konusu, eðitim

bakaný Saiyid Nurul Hasan tarafýndan gündeme getirildi. 1986'da Hasan, Batý Bengal valisi

ve Victoria Memorial mütevelli heyeti baþkaný oldu. Kolkata galerisi, Hindistan'ýn baþkenti

Yeni Delhi'ye taþýndýðýnda Kalküta'nýn tarihini ve geliþimini görsel olarak sergiliyor. Galeri

ayrýca 1800'lerin sonlarýndaki Chitpur yolunun gerçek boyutlu bir dioramasýna da sahip. 

Victoria Anýtý'ndaki bahçeler 26 hektarlýk (64 dönüm) bir alaný kaplamaktadýr.

Jorasanko Thakur Bari

Jorasanko Thakur Bari (Bengalce:

Thakurlarýn Evi), Kuzey Kolkata

bölgesindeki Jorasanko'da bulunan bir

konaktýr ve Tagore ailesinin atalarýnýn

evidir. Þair Rabindranath Tagore'un

doðum yeri ve Rabindra Bharati

Üniversitesi yerleþkesine ev sahipliði

yapmaktadýr. Geleneksel Bengal

mimarisi Dalan tarzýnda inþa edilmiþ

olup, bir miras, tarihi bir simge ve

Kalküta'nýn sosyo-kültürel evriminin

merkezi olarak kabul edilmektedir.

Jorasanko Thakur Bari, 1784 yýlýnda

Nilmoni Thakur tarafýndan Kolkata'nýn

kuzeyindeki Jorasanko'da inþa edilmiþtir. Bu tarihi evin bugün bulunduðu arazi,

Rabindranath Tagore'un büyükbabasý olan Prens Dwarkanath Tagore'a, Burrabazar'ýn ünlü

Sett ailesi tarafýndan baðýþlanmýþtýr. 
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Pareshnath Jain Tapýnaðý

Kolkata Jain Tapýnaðý (Parshwanath

Tapýnaðý olarak da bilinir), Hindistan'ýn

Kolkata þehrinin önemli turistik

mekanlarýndan biri olan Maniktala'daki

Gouribari'de, Badridas Tapýnak

Caddesi'nde bulunan bir Svetambara

Jain tapýnaðýdýr. 

Parshwanath aslýnda 4 tapýnaktan

oluþan bir komplekstir. Ana türbe,

onuncu tirthankara olan Shitalanatha'ya 

adanmýþtýr. Pratishtha veya kutsama

töreni, Sri Kalyansurishwarji Maharaj

tarafýndan gerçekleþtirilmiþtir.

Tapýnaklarýn üçü tirthankaralar Shitalanatha, Chandraprabha ve Mahavira'ya adanmýþtýr.

Dördüncü tapýnak Dadawadi ve Kushalji Maharaja tapýnaðý olarak adlandýrýlýr. Ünlü Jain

keþiþleri Acharya Jinadattasuri (1075-1154) ve Acharya Jinkushalsuri'nin ayak izleri burada

bulunmaktadýr. Þitalanatha tapýnaðýnýn güneyinde, 1895 yýlýnda Ganeshlal Kapoorchand

Jahar tarafýndan inþa edilen Chandraprabha türbesi yer almaktadýr.

Parshwanath tapýnaðý, Kalküta'daki en önemli Jain tapýnaklarýndan biridir. Tanrý heykelleri,

Svetambaralarýn adanmýþlýk ritüellerine göre genellikle yarý deðerli taþlar ve deðerli

metallerle süslenir. Paryushana, 8 günlük bir festival olup, Bhadrav ayýnda (Aðustos-Eylül)

Parshwanath'ta kutlanýr. Bu süre zarfýnda Jainler, ahimsa uygulamasýna yeniden

baðlýlýklarýný gösterir, ibadet metinlerinin okunmasýný dinler ve hayýr iþleri yaparlar.

Festivalin son günü Samvatsari olarak adlandýrýlýr. Bu günde Jainler, bilerek veya

bilmeyerek tüm canlýlara karþý iþledikleri hatalarý affeder ve af dilerler. Bu günde

"samvatsari pratikramana" adý verilen ayrýntýlý bir tövbe inzivasý gerçekleþtirilir.

Pratikramana'dan sonra Jainler, "Micchami Dukkadam" veya "Khamau Sa", "Uttam

Kshama" veya "Khamat Khamna" gibi varyasyonlarýný söyleyerek, arkadaþlar ve akrabalar

da dahil olmak üzere dünyadaki tüm canlýlardan af dilerler.

Tapýnaðýn bahçesinde Swami Vivekananda'nýn heykeli bulunmaktadýr. Swami Vivekananda 

(12 Ocak 1863 – 4 Temmuz 1902), asýl adý Narendranath Datta olan Hintli bir Hindu keþiþ,

filozof, yazar, din öðretmeni ve Hint mistik Ramakrishna'nýn baþ öðrencisiydi. Vivekananda, 

Vedanta ve Yoga'nýn Batý dünyasýna tanýtýlmasýnda önemli bir kiþiydi ve dinler arasý

farkýndalýðý artýrmak ve Hinduizmi büyük bir dünya dini statüsüne yükseltmekle tanýnýr.

Bu tapýnaðý 2015 ve 2020 gezdim.
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Mullick Çiçek Pazarý

Kalküta'daki Mullick Ghat Çiçek Pazarý, Asya'nýn en büyük çiçek pazarý olarak bilinir.

Howrah Köprüsü'nün hemen altýnda, Hooghly Nehri kýyýsýnda yer alýr. Her gün þafak vakti

kurulan bu pazar, tonlarca kadife çiçeði ve rengarenk yerel çiçeklerin yarattýðý görsel

þölenle ünlüdür. Nehir kýyýsýnda, Howrah Tren Ýstasyonu'nun karþýsýnda. 

En hareketli ve renkli anlarý gün doðumu saatlerindedir. Sabahýn erken saatlerinde

muazzam bir kalabalýk ve canlýlýk vardýr. Atmosfer: Sadece ticaretin yapýldýðý bir yer deðil;

yüzlerce yýllýk rengarenk yýðýnlar, çiçek

yüklü hamallar ve muhteþem fotoðraf

kareleri sunan kültürel bir deneyimdir.

Pazar bu alanda XX. yüzyýlýn baþýndan

beri kuruluyormuþ.

Mullick Çiçek pazarý gezenlere görsel ve

hoþ kokulu bir ortam sunmaktadýr.

Gezerken çiçek satýn alabilirsiniz.

Pazarda çok çeþitli çiçekler görebiliriniz,

örneðin lotus, kadife çiçeði, gül, orkide,

yasemin ve baþkalarý. Önerildiði gibi

çiçek pazarýna sabahýn erken vaktinde

gittik; kalabalýk arasýnda çarþýda dolaþtýk 

ve çiçek satýn aldýk.

Heykelciler 

Kolkata heykelcilik denildiðinde akla ilk gelen yer, 300

yýllýk tarihiyle kentin kuzeyinde bulunan Kumartuli

yerleþkesidir. Hooghly Nehri kýyýsýnda yer alan bu bölge,

çoðunlukla Hindu tanrý ve tanrýçalarýnýn kilden

heykellerini yapan geleneksel zanaatkarlara ev sahipliði

yapar.

Zanaatkarlar (kumorlar), bambu, saman ve yerel Ganj

nehri kili kullanarak özellikle Durga Puja festivali için her

yýl binlerce tanrýça heykeli üretir.

Bölgede nesiller boyu bu sanatý sürdüren köklü ailelerin

yaný sýra, kadýn heykeltýraþlar da öne çýkmaktadýr. Mala

Pal ve China Pal gibi ustalar, geleneksel erkek egemen
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yapýyý kýrarak kendi atölyelerini kuran bilinen isimlerdendir. Ayrýca Pala ve Rudra Pal aileleri 

uzun yýllardýr bu zanaatýn öncülerindendir.

Yapýlan heykeller sadece yerel festivaller için kullanýlmaz. Ayný zamanda bölgedeki

müzeler, sergiler ve uluslararasý çapta Hindu festivalleri için Amerika, Ýngiltere ve

Avustralya gibi ülkelere de ihraç edilir. 

Þerbetçi (Paramount Sharbat)

Kolkata'da gezinirken serinlemek

istediðimizde, kentin en bilinen, tarihi

þerbetçisi Paramount Sharbat'ta

durakladýk. 1918 yýlýndan beri çalýþan bu

þerbetçide þerbetler anýnda doðal

ürünlerden yapýlýyor. Þerbet menüsüne

göz attýðýmda demir hindi hemen

gözüme çarptý. Demirhindi sözcüðü

dilimize Arapçadan "temr hindi: Hint

hurmasý" (Tamarindus indica), olarak

geçmiþtir. Yapýp getirdiler. Bizim

bildiðimiz demirhindinin çok koyu biçimi

ve biraz acý. Bardaðýmdakinin tümünü

içemedim.

Hooghly Nehri

Hooghly Nehri, Hindistan'ýn Batý Bengal

eyaletinde yer alan, Ganj Nehri'nin en

batýdaki önemli koludur. Yaklaþýk 460

Km uzunluðundaki nehir, Kolkata ile

Howrah þehirlerini birbirinden ayýrýr ve

Bengal Körfezi'ne dökülür.

Yukarý kýsýmlarýnda Bhagirathi olarak

bilinir. Nabadwip kasabasý yakýnlarýnda

Jalangi Nehri ile birleþerek Hooghly adýný 

alýr.

Hinduizm için kutsal bir su yolu olarak

kabul edilen nehir, ayný zamanda
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bölgenin ekonomik kalbidir. Kolkata ve Haldia gibi devasa limanlarýn denizle baðlantýsýný

saðlayarak uluslararasý ticarette hayati bir rol oynar.

Ýki büyük metropol olan Kolkata ve Howrah'ý birbirine

baðlayan, þehrin simgesi niteliðindeki ikonik Howrah

Köprüsü ve Vidyasagar Köprüsü bu nehir üzerinde yer

alýr.

Big Ben

Kolkata þehrindeki "Big Ben", Londra'daki tarihi saat

kulesinin Lake Town Saat Kulesi birebir bir kopyasýdýr.

2015 yýlýnda inþa edilen yapý, yaklaþýk 30 m

yüksekliðindedir.

Þehrin kuzeyinde, Lake Town ve VIP Road kesiþiminde

yer alýr. Orijinalinin fiberglas taklidi kullanýlarak

tasarlanan, dört tarafýnda retro saat kadranlarý bulunan

ve geceleri ýþýklandýrýlan dikkat çekici bir yapýdýr. Bölge

halký tarafýndan "Kolkata Time Zone" olarak da

adlandýrýlýr.

Acharya Jagadish Chandra Bose Indian Botanic Garden

Daha önce Hindistan Botanik Bahçesi, Kalküta Botanik Bahçesi ve Kalküta Kraliyet Botanik

Bahçesi olarak bilinen Acharya Jagadish

Chandra Bose Hindistan Botanik Bahçesi, 

Kolkata yakýnlarýndaki Howrah'ýn

Shibpur bölgesinde yer alan bir botanik

bahçesidir. Bahçe, 109 hektarlýk bir alana 

yayýlmýþ 12.000'den fazla örnekten

oluþan geniþ bir koleksiyona sahip, çok

çeþitli nadir bitkilere ev sahipliði

yapmaktadýr. 

Yarbay Robert Kyd, Kolkata'da bir

botanik bahçesi kurulmasý önerisini ilk

olarak 1786'da yaptý. O zamana kadar

biyolog Carl Linnaeus, dünya çapýndaki

bitkilerin sistematik bir þekilde
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Big Ben (2020)

Acharya Jagadish Chandra Bose Indian Botanic Garden
(2020)
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incelenmesine yönelik bir çerçeve oluþturmuþtu. Kyd'in önerisi, Doðu Hindistan Þirketi'nin

tarýmsal üretimi iyileþtirme ve nakit ürünlerin üretimini geniþletme ilgisiyle örtüþüyordu. 

Doðu Hindistan Þirketi, bahçeyi Temmuz 1787'de resmen onayladý. O zamana kadar Kyd,

310 dönümlük bir alaný çoktan seçmiþti.

Robert Kyd, Doðu Hindistan Þirketi'nin geniþleme seferlerinden elde edilen Doðu Hint

Adalarý'ndan çeþitli baharatlar yetiþtirmeye alýþkýndý. Doðu Hindistan Þirketi'nin Yönetim

Kurulu, ekonomik faydalarý nedeniyle Kyd'in Bahçede tarçýn, tütün, hurma, Çin çayý ve

kahve yetiþtirme hýrslarýný destekledi. Örneðin çay, son derece ticarileþtirilmiþ bir bitkiydi

ve Avrupa ekonomisi için vazgeçilmezdi. Hindistan'ýn yerli çay bitkileri hala büyük

miktarlarda üretilemiyordu. Bu durum Çinli bahçývanlarýn ve çay bitkilerinin kaçýrýlmasýna

yol açtý. Çin çayý ilk olarak Kalküta Bahçesi'ne taþýndý ve Assam ve Ooty halkýnýn yer

deðiþtirmeye zorlanmasýyla Ooty ve Nilgiri'de daha büyük çay plantasyonlarý kuruldu.

Ayrýca, nopal gibi kaktüsler Meksika'dan ithal edildi ve Ýspanya'nýn hakim olduðu bir

endüstri olan tekstil boyalarý üretmek için Bahçeye yerleþtirildi.

1793'te bahçenin müdürü olduktan sonra botanikçi William Roxburgh tarafýndan

politikada önemli bir deðiþiklik yapýldý. Roxburgh, Hindistan'ýn her yerinden bitkiler getirdi

ve kapsamlý bir herbaryum geliþtirdi. Bu kurutulmuþ bitki örnekleri koleksiyonu sonunda

Hindistan Botanik Araþtýrmalarý Merkezi Ulusal Herbaryumu haline geldi ve 2.500.000

öðeden oluþmaktadýr. 

Kalküta Botanik Bahçesi, Singapur

Botanik Bahçeleri ve Saint Vincent ve

Grenadinler Botanik Bahçeleri de dahil

olmak üzere büyük bir bilimsel kurumlar

aðýnýn parçasýydý. Bu að, bitkileri

bahçeler arasýnda taþýdý ve Linnaeus

sistemini kullanarak sýnýflandýrdý.

Bilimsel araþtýrmalarý destekledi ve ayný

zamanda sömürge geniþlemesinde de

kullanýldý.

Guinness Dünya Rekorlarý sahibi olan,

3616 destek köküne sahip bu 250 yýllýk

banyan aðacý 1,6 hektarlýk bir alana

yayýlmýþtýr.

Acharya Jagadish Chandra Bose Indian Botanic Garden - 123
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Dadaji's Temple & Garden

Kolkata'da bulunan Jain Shwetambar

Dadaji Tapýnaðý ve Bahçesi (Dadabari),

sakin atmosferi ve önemli kültürel

mirasýyla bilinen önemli bir Jain

tapýnaðýdýr. Tapýnak, aynalý sütunlarý ve

vitray pencereleriyle enfes mimari

tasarýmlar sergileyerek önemli bir

turistik cazibe merkezi haline gelmiþtir.

Ziyaretçiler, tefekkür ve maneviyat için

sakin bir alan sunan huzurlu ortamýný sýk

sýk övmektedir.

Jainizm veya Caynizm, MÖ VI. yüzyýlda

Hindistan'da ortaya çýkan, hiçbir canlýya

zarar vermemeyi (Ahimsa) ve mutlak

ruhsal arýnmayý merkezine alan eski bir

dindir. Evrenin sonsuz olduðuna ve bir yaratýcýnýn bulunmadýðýna inanýrlar. Jainizm

inancýnýn temel yapý taþlarý þunlardýr:

Temel Ýnançlar ve Yaþam Tarzý Ahimsa (Þiddetsizlik): Dinin en katý ve önemli kuralýdýr.

Düþüncede, sözde ve eylemde hiçbir canlýya zarar vermemek esastýr.

Katý Vejetaryenlik: Jainler kesinlikle et, balýk veya yumurta tüketmez. Ayrýca kök sebzelerin

(havuç, soðan, patates) topraktan çýkarýlýrken mikroorganizmalara veya topraktaki

canlýlara zarar verebileceðine inandýklarý için bunlarý da yemezler.

Karma ve Yeniden Doðuþ: Ruhun yaptýklarýnýn sorumluluðunu taþýdýðýna ve reenkarnasyon

döngüsün inançlarý tamdýr. Kurtuluþ, karmadan temizlenerek bu döngüden çýkmakla

mümkündür.

Kutsal Metinler ve FelsefeJain felsefesi "fatih" anlamýna gelen Jina olarak adlandýrýlan ve

dünyevi baðlardan kurtulan aydýnlanmýþ öðretmenlere (Tirthankaralara) dayanýr. En

bilinen kutsal kitaplarý Jain Agama (Sidantalar) ve Tattvartha Sutra (Gerçeklik Kitabý)'dýr.

Salt Lake Central Park

Banabitan olarak da bilinen Salt Lake Central Park, Kolkata'nýn Bidhannagar bölgesinde

bulunan 100 dönümlük kentsel bir biyolojik çeþitlilik parkýdýr. Þehrin ikinci büyük açýk alaný
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olan park, yemyeþil yürüyüþ yollarý,

pagodalý büyük bir merkezi göl, gül

bahçesi ve kelebek bahçesi gibi

özelliklere sahiptir. 

Salt Lake Central Park - 125

Salt Lake Central Park (2020)
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